FRANO
STEFUNKO
TRETI
ROZMER
PREMENLIVEJ
DOBY

~ TURCIANSKA
GALERIA V MARTINE
25.5.— 26. 8. 2023



kuratori:
Adam Galko
Patrik Krajcovi¢

architektura vystavy:
Jakub Toth
Martin Kubina

graficky dizajn:
Barbora Bohusova

3D skeny:
Mario Nguyen

diela zo zbierok:

Tur¢ianska galéria v Martine
Galéria Jana Koniarka v Trnave
Slovenska narodna galéria
Slovenské narodné mizeum
Slovenska narodna kniznica
Galéria mesta Bratislavy
Stredoslovenska galéria

v Banskej Bystrici

Liptovska galéria P. M. Bohuna
v Liptovskom Mikulasi

Oravska galéria v Dolnom Kubine
a sukromné zbierky

fotografie:

Slovenska narodna kniznica -
Literarny archiv,

Dokumentacény fond Turc¢ianskej
galérie v Martine,

Archiv vytvarného umenia
Slovenskej narodnej galérie

hlavny organizator vystavy:
Tur¢ianska galéria v Martine

v zriadovatelskej pdsobnosti
Zilinského samospravneho kraja

spoluorganizator vystavy:

Galéria Jana Koniarka v Trnave

v zriadovatelskej pdsobnosti Trnavského
samospravneho kraja

Vystavu z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia. Fond na podporu
umenia je hlavnym partnerom vystavy.

Vystava je realizovana pod zastitou
predsedniéky Zilinského samospravneho
kraja Eriky Jurinovej a primatora

mesta Martin Jana Danka.



Vystava Frana Stefunka (1903-1974) predstavuje stborné dielo sochara,
zakladatela slovenského moderného socharstva, ktorého tvorba

sa zacala odvijat od zaciatku 30. rokov minulého storocia. Malé plastiky,
portréty osobnosti, ale aj navrhy na monumentalne diela vo verejnom
priestore reflektuju pribeh jedného ¢loveka na pozadi velkych narodnych
dejin a politickych zmien.

Rodak z VIckoviec pri Trnave prichadza v roku 1932 po absolvovani
uzitkovej socharskej tvorby na Umeleckopriemyselnej Skole v Prahe

do Martina, kde vo svojom ateliéri za¢ina modelovat prvé osobnosti
narodnej historie. Jeho tvorba tak reflektuje dejiny od prvej
Ceskoslovenskej republiky cez obdobie Slovenského $tatu, Narodného
povstania, po obdobie normalizacie v novom totalithom zriadeni.

Pribeh sochara vSak nie je len trojrozmernym modelom dejinnych
udalosti. Ukazuje aj pribeh socharskeho hladania od moderného

tvaru, ovplyvneného ¢eskym socialnym civilizmom, po rézne vyrazy
realizmu. Vystava tiez priblizuje socharske dielo cez témy ovplyvnené
okrem verejnych zakaziek aj vlastnym zanietenim a osudom autora.
Dobove kontexty tak sprevadzaju priatelstva s osobnostami slovenskej
kultury, uprimny vztah sochara k slovenskej poézii, ludovému

umeniu, zapalenie pre tvorbu verejného priestoru, ako aj u¢ast

autora v povstani a vyrovnavanie sa s tragickymi udalostami svetovej
vojny. Prezentacia rozsiahleho diela poodhaluje osobnost Frana
Stefunka ako sochara, portrétistu, priekopnika trojstvrtinovej figury,
monumentalistu, medailéra, ale aj ¢loveka, ktory zhmotnoval svoj pribeh
na pozadi rychlo meniacej sa doby.



Medailerska tvorba,
vojnove vyznamenania
a mince Frana Stefunka

Okrem socharstva sa twvorba Frana Stefunka rozvetvuje na tvorbu
medailérsku a trochu opominanu tvorbu vojenskych vyznamenani,
znamu skor v okruhu zberatelov. Okrem linie spodobovania réznych
narodnych dejatelov Stefunko v medailérskej tvorbe tematicky
odzrkadluje spolo¢enské zmeny, ktorych bol suc¢astou. Z historického
hladiska mo6zeme sledovat tri okruhy, ktoré samozrejme prepaja jeho
hiboké narodnostné presvedcenie: medzivojnové obdobie (1932-1939),
obdobie Slovenského statu (1939-1945), povojnové obdobie (1945-
1974). Formalne sa Stefunko podobne ako vo svojej socharskej tvorbe
pridrziava realistického zobrazovania danej témy.

Po skondéeni §tudia na prazskej Umeleckopriemyselnej Skole sa v roku
1932 presuva z Prahy do Martina (vtedy Turéiansky sv. Martin), ktoré
bolo narodnym a kultirnym centrom. Prva polovicu 30. rokov 20.
storocia mézeme definovat ako zaciatok etablovania sa na domacej
umeleckej scéne a v tomto obdobi reaguje na rdézne jubiled, vyrocia

a pamatné udalosti, ktoré vytvarali dobru prilezitost realizovat sa

na poli portrétneho socharstva a medailérstva. Prave v roku 1932

je pre neho prelomovym rokom. Vytvoril vysoko hodnotenu bustu
univ. prof. Jozefa Skultétyho a rok na to ponukol Matici slovenskej
vytvorenie Skultétyho medaile (1918-1948 spravca Matice slovenskej)
k 80. vyrociu jeho narodenia. Okrem inych prac vytvoril v tomto roku
medailu k Pribinovym oslavam v Nitre alebo medailu Slovenského
narodného muzea v Martine. Za zmienku z tohto obdobia nepochybne
stoji medaila Jana Chalupku (1937), o ktorej sa M. Vaross vyjadruje
ako o nekonvenénom celku na zaklade dobrého vykomponovania
expresivneho profilu Chalupku a pisma.

Uz na zaciatku Slovenského Statu, teda v roku 1939, sa zac¢al aktivne
venovat tvorbe vysokych vojenskych radov a vyznamenani. Odmysliac
si ideologicku rovinu tychto vyznamenani, su dokladom Stefunkovej



vysokej citlivosti na detail a umeleckej zdatnosti prispdsobit sa aj inym
médiam na pomedzi socharstva, Sperkarstva a dizajnu. V ten isty rok
pripravoval Vyznamenanie za Hrdinstvo (1939) a medzi najvyznamnejsie
prace z tohto obdobia mézeme povazovat Vojensky vitazny kriz

z roku 1940. Ide o vyznamenanie, ktoré sa udelovalo osobam, ktoré
sa vyznamenali vynikajucim vedenim jednotiek na bojovom poli.
Vyznamenanie malo niekolko stupriov ur¢enych na inu prilezitost.

V Turc¢ianskej galérii v Martine sa dochovalo niekolko pripravnych

skic krizov a retazi, ktoré ukazuju mozné variacie a do zna¢nej miery
kore$ponduju s realnym prevedenim vyznamenania. Okrem iného

je Frano Stefunko autorom Medaile Slovenského kriza (1940), Radu
Slovenského kriza (1940) a dalsich z tohto vojenského obdobia.

Po druhej svetovej vojne sa politicko-spolo¢enska situacia opat meni

a Stefunkova praca sa tematicky meni tiez. Hrdo sa hlasi k odkazu

SNP a kedZe bol priamym uc¢astnikom odboja, tato udalost slovenskych
dejin sa odzrkadluje aj v jeho medailérskej tvorbe. Prikladom moéze

byt medaila k vyroc¢iu SNP z roku 1947, na ktorej sa na averze objavuje
zenska figura s vlajkou a puskou veduca partizanov k vitazstvu. Tato
priama inSpiracia Delacroixovou kompoziciou sa objavuje aj na odznaku
1944-46 Slovensko za CSR. Téma SNP sa objavuje aj v neskorsich
pracach, ale na rozdiel od medaili, z povojnového obdobia nie

sU zname ziadne dal$ie vojenské vyznamenania. Stefunko neprestava
vytvarat medaily k roznym vyrociam ani v povojnovom obdobi a okrem
pretrvavajuce;j linie portrétovania osobnosti slovenskych dejin (sadrovy
model medaily Bozeny Nemcovej, 1962, alebo medaila k vyrociu

stych narodenin Bozeny Slanc¢ikovej-Timravy, ktoru dala zhotovit ONV
v Luéenci, 1967) vytvoril v roku 1963 medailu k 100. vyrociu zaloZenia
Matice slovenskej. Na reverze je reliéf budovy Matice a averz tvori
alegorickeé vyobrazenie Matice slovenskej, ktora ako zenska figura drzi
knihu na prsiach a zdviha svoj plast. Motiv dopifia napis ,Z obete ludu
stvorena v sluzbe ludu oslavena“.

1. Univ. prof. Jozef Skultéty spravca Matice slovenskej, 1933,
zo zbierok Turcéianskej galérie v Martine

2. Medaila USOD (Ustredia slovenskych ochotnickych divadiel) —
lll. cena, 1934, bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej galérie



10.

11.

Zupnému vitazovi o zlaty pohar Matice slovenskej, 1936,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice
Zupnému vitazovi 1936, bronz, ierny mramor,

zo zbierok Turc¢ianskej galérie v Martine

Jan Chalupka, 1937, bronz,
zo zbierok Turcéianskej galérie v Martine

Andrej Hlinka, 1939, striebro,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Este pred vznikom vojnového statu si v roku 1938

priamo HSLS objednala u Stefunka medailu Otvorenie
zakonodarného snemu Slovenskej krajiny z roku 18 januar
1939, kde sa na averze objavuje reliéfny portrét Andreja
Hlinku s napisom ,Za Boha - Zivot — Za Narod - Slobodu*
a na reverze motiv troch prutov krala Svatopluka, ktorych
bolo vyrazenych 1560 kusov bronzovych medaili a 200
kusov striebornych.

Zasluzny kriz obrany statu, 1940-1944,
zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Kriz s dvoma mecmi, 1940-1944,
zo zbierok TurCianskej galérie v Martine

Kriz Cerveny, 1940-1944,
zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Kriz svetovej vojny Il. kategorie, 1940-1944,
zo zbierok TurCianskej galérie v Martine

Kriz odboja, 1940-1944,
zo zbierok Turcianskej galérie v Martine



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

20 ks, 1941, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Stefunko je tak isto autorom reliéfu na minciach 20 Ks

z roku 1941, kde sa objavuje motiv Cyrila a Metoda
stojacich medzi malou pricestnou kaplnkou a rotundou.
Zaujimavy detail je soSka pohanského bézika, na ktorom
obaja svéatci stoja. Su vS§ak zname aj dalSie modeli k 1 Ks,
¢i 50 halierovym minciam, ktoré sa dochovali len vo forme
modelov. Z povojnového obdobia je znamy sutazny model
na jubilejnd mincu 100 Kés k 10. vyrodiu oslobodenia
sovietskou armadou. Na averze sa tak objavuju roky 1945-
1955 a portrét cervenoarmejca. Na reverze je vyobrazeny
Ceskoslovensky znak, kosak a kladivo, obilie a lipové konare

SNP, 1944, bronz, zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Jednostranna medaila divadlo SNP, 1947-1950,
bronz, drevo, zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Medaila pre Kovohuty Istebné, 1965,
bronz, zo sukromnej zbierky

Storoc¢nica Matice slovenskej, 1963,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Pamatna plaketa — Koliska narodného zivota slovenského,
Martin, 1965, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

BozZena Slanc¢ikova-Timrava, 1967,
bronz zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Medaila SNM, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Slovenské gymnazium Martin, 1967,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice



21.

22.

23.

Mesto Bardejov, 1970, sadrovy model,
dokumentacny fond TurcCianskej galérie v Martine

Poslednou znamou medailérskou pracou je medaila

k 25. vyrociu oslobodenia mesta Bardejov sovietskou
armadou z roku 1970, teda Styri roky pred jeho smrtou,
s vyobrazenim dominanty mesta baziliky sv. Egidia

a fontanou odkazujucou na Bardejovské kupele.

Medaila s reliéfom Andreja Kmeta, 1968, 1983,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Plaketa J. Skultétyho, 1933,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice



Tekuté
monumenty

,Vekom si ¢lovek navykne na vSsetko reagovat
po socharsky - pomaly a neskoro.”
Frario Stefunko, 18. 3. 1943

Frano Stefunko ako etablovany sochar zagina v druhej polovici 30. rokov
ziskavat uspechy vo vyznamnych socharskych sutaziach a vytvara

prvé monumentalne diela vo verejnom priestore: monument Padlych
bojovnikov o Nové Zamky, Pamatnik padlym Cechom a Slovakom

v Martine, Paméatnik T. G. Masaryka pre Vrutky... Mnohé z nich vak
podlahli tlaku meniacej sa politickej klimy a zo zdanlivo pevnych idei

a materialov sa zachovalo len torzo.

Monumentalna pomnikova tvorba v obdobi politickych zmien sa neraz
miesto utvrdzovania spolo&nych narativov stavala tekutou. Casto formou
taviaceho sa bronzu, rozpadom kamennych piedestalov, ale aj celych
vyznamov. Znamym pripadom je monumentalny mramorovy pamatnik
Marie Terézie od Jana Fadrusza z roku 1897 pre Bratislavu, ktory

po rozpadne monarchie padol za obet Ceskoslovenskym legionarom.
Rozbité kusy kararského mramoru, ktoré po pamatniku zostali, mali
vsak aj dalsi pribeh. V roku 1940 z jedného z nich vznikol trojStvrtinovy
portrét Andreja Hlinku pre Slovensky snem v Bratislave. Jeho autorom
bol Frafio Stefunko. Sochar, na ktorého priklade je mozné pozorovat,
ze samotny socharsky proces (od ideového zadania cez vypracovanie
situacnych modelov, cizelovanie tvarov, tvorby sadrovych foriem

az po spracovanie vo finalnom materiali) méze niekedy svojim trvanim
presiahnut dizku jednej dejinnej epochy.



Pomnik padlym v bojoch o Nové Zamky,
1936-1939, pieskovec

V roku 1933 ziskal Frano Stefunko prvi cenu v sutazi

na pomnik padlym, ktori zahynuli v bojoch o Nové Zamky.
Pamaétnik bol odhaleny 28. oktobra 1936 a pozostaval

z beténového podstavca, na ktorom stala zenska postava -
alegoria republiky s frygickou Ciapkou, drziaca slovensky
znak, a klaciaceho vojaka ¢eskoslovenskej armady.

Na podstavci bola tabula sa napisom: ,Hrdinom padlym

r. 1919 / za Ceskoslovensku vlast. / Vy Zivi, nedajte sa zviklat
/ v laske k domovine! / Bez nej kazdé dielo hynie./ Z nas
mrtvych vezmite si priklad: / vlasti sme dali vSetky sily. /
Preto sme zvitazili."/

Legionarsky pamatnik pripominajuci porazku madarskych
vojsk sa po Viedenskej arbitrazi dostal spolu s Uzemim
Novych Zamkov pod madarsku spravu, ¢im sa stal
prirodzene problematickym a v roku 1939 po riom zostal len
prazdny podstavec.

Znak CSR, 1933, terakota,
zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Andrej Hlinka, 1934,
bronz,zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Busta T. G. Masaryka, 1939,
bronz, sikromna zbierka

Bronzova busta je fragmentom zni¢eného pamatnika, ktory
sa roztavil skér ako sa dostal na svoj podstavec vo Vrutkach.
Zaciatkom roku 1938 oslovil Vybor pre postavenie pomnika
T. G. Masaryka Zelezni¢nymi zamestnancami na Vrutkach
Frana Stefunka, aby sa zapojil do neanonymnej sutaze troch
socharov. Frano Stefunko uspel s navrhom bronzového
ponatia Masaryka demokrata vo vychadzkovom odeve

a vaznom postoji na vyvySenom podstavci.



Sochu do bronzu odlieval Bohuslav Chmelar v Prahe. Kym
prace na odlievani boli uz takmer hotové, demokraticke
smerovanie krajiny sa uz otacalo smerom k nastupujucemu
fasizmu. V suvislosti so vznikom novej autondmnej viady
na ¢ele s Jozefom Tisom koncom roka 1938 bol vybor pre
postavenie paméatnika rozpusteny a samotna objednavka
pre Frana Stefunka zrusena. Napriek neprijemnej situacii
sa autorovi podarilo vdaka Ustretovosti B. Chemare
zachranit aspon bustu, ktoru sa bez povsimnutia podarilo
dopravit z Prahy do Turcéianskeho sv. Martina.

»TU prinasame torzo bronzovej sochy prezidenta
Osloboditela, zachranené pred roztopenim zasahom autora,
ked'uz ostatok sochy podliehal skaze, roztapajuc sa v ohni
moZno na kanony...”

Frario Stefunko

Model paméatnika T. G. Masaryka pre Vrutky, 1938,
sadra, zo zbierok Turc¢ianskej galérie v Martine

Model paméatnika A. Hlinku pre Vrutky, 1941,
sadra, zo zbierok Turc¢ianskej galérie v Martine

Objednany kamen a roztaveny bronz z paméatnika

T. G. Masaryka bol pre Frana Stefunka pohladavkou,

ktord nemohol sam vyrovnat. V kratkom Case sa

preto sformoval novy vybor, tentokrat pre postavenie
pamatnika Andreja Hlinku. ESte na zaciatku roku 1939 bol
Frano Stefunko vyzvany predlozit cenovi ponuku na novu
realizaciu situovanu na rovnaké miesto vo Vrutkach.
Roztavenim predchadzajucich idei a recyklaciou materialov
preto onedlho vznikla nova bronzova socha v zivotnej
velkosti na vysokom kamennom podstavci.

Pamaétnik Andreja Hlinku bol vo Vratkach odhaleny

30. novembra 1941 ako vébec prvy na Slovensku.

Osud sochy vsak tiez netrval prilis dlho. Po oslobodeni
Vrutok v roku 1945 bol paméatnik odstraneny a bronzova
socha bez stopy zmizla.



Forma z bronzovej busty J. V. Stalina pre pamétnik v Dolnom
Kubine, 1953, sadra, zo zbierok TurcCianskej galérie v Martine

Politické zmeny zasiahli aj do osudu paméatnika dnes
znameho najma ako ,,Paméatnik Turcianskych dobrovolnikov*”
v Martine. Frano Stefunko ho zadal realizovat v roku 1935
po Uspesnej sutazi, v ktorej uspel s navrhom ,,Nova vlast®.
Sutazny navrh, in§pirovany legionarskym pamatnikom

na parizskom cintorine od Karla Dvoraka z roku 1934,
pozostaval z alegorickej postavy republiky s frygickou
Giapkou s ¢eskoslovenskym emblémom na prsiach,
legionara, postavy zhrbenej matky a dietata, ako mladej
generacie prichadzajucej do ,novej viasti“. Paméatnik

bol projektovany do malého parku, stromoradia pred
budovu Tatrabanky, v ktorej bola v roku 1918 podpisana
Martinska deklaracia slovenského naroda. Na architekture
pamétnika spolupracoval Frafno Stefunko s architektom
Richardom Podzemnym z Prahy. Model na odlievanie

do bronzu bol po prietahoch a namietkach komisie hotovy
v auguste roku 1938. Odhalenie pamatnika, naplanované
na 28. oktober 1938 v ramci oslav 20 rokov CSR, sa vsak
uz nekonalo. Po vzniku autonomnej Slovenskej republiky

7. oktobra 1938 boli oslavy zrusené a bronzova socha
zostala stat v zlievarni v Prahe u B. Chmelare. Do Martina
prisila az v roku 1939, kde bola zlozena v botanickej
zahrade Slovenského narodného muzea. Navrh instalovat
sochu na pévodné miesto v centre bol pre nové vedenie
mesta neprijatelny. V roku 1941 bola cela vec prerokuvana
mestskou radou a pod podmienkou odstranenia frygickej
Ciapky — symbolu republiky, bola ochota pamatnik osadit na
svoje miesto. Tento navrh véak Frano Stefunko odmietol, &im
zostal pamatnik nadalej zabudnuty v zahrade muzea a ako
zazrakom tam zostal neposkodeny az do skoncenia vojny.



V roku 1945 bol paméatnik na Zulovom podstavci

konec¢ne osadeny na planované miesto. Okolnosti
spojené s koncom vojny vSak pozmenili vyznam
pamatnika. Z ¢eskoslovenského legionara a republiky

sa odstupom ¢asu stali Turéianski dobrovolnici. Pokoj
nemal paméatnik ani pri rekonstrukcii namestia koncom
90. rokov, kedy sa odstranil pévodny zulovy podstavec
od arch. R. Podzemného a bronzové susoSie stratilo svoju
povodnu vysku projektovanu vo vztahu k architekture
Harmincovej Tatrabanky.

Navrh na Pamétnik padlym Cechom a Slovakom, 1935,
sadra, zo zbierok Turc¢ianskej galérie v Martine

Tavi¢, 1950,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej galérie



Matica

Pocas politického uvolnenia v 60. rokoch sa ¢iasto¢ne ozZivila ¢innost
Matice slovenskej. Bliziace sa oslavy 100. vyrocia mali vplyv na nové
umelecké objednavky. Frano Stefunko sa vracia k prerusenej linii tvorby
portrétov a paméatnikov narodnych dejatelov. Vytvara tiez sutazny navrh
(1964) na sochu Matice pred novu hlavnu budovu Matice slovenskej

v Martine. V roku 1964 sa tiez zacina stavba novej mati¢nej budovy —
Slovenska narodna kniznica, podla projektu Dusana Kuzmu a Antona
Cimmermana. Interiér budovy dotvara mnozstvo umeleckych diel,
vratane bust mati¢iarov od Frana Stefunka. Ide o nanovo spracované
portréty z rokov 1970- 1972: Jozefa Skultétyho, Karola Kuzméanyho,
Stefana Moyzesa, V. Paulinyho Totha a Fr. V. Sasineka.

V ramci portrétnej tvorby zacina castejSie uplathovat heroizované
monumentalizaéné principy. Vyuziva pritom trojStvrtinovi kompoziciu
postavy, kde hlavné tazisko tvori hlava plastiky a gesto ruk, sprevadzané
atributom danej osobnosti — kniha, paleta... V tomto duchu vznika socha
P. M. Bohuna pre Slovensku narodnu galériu, 1952, M. Benku, 1953,

A. Sladkovi¢a pre Krupinu, 1957 alebo socha L. Stura, 1961.

V ramci monumentalnej tvorby tiez realizuje napriklad sochu

Jana Kollara pre MosSovce (1963) a v roku 1967 sochu A. Kmeta pred
Slovenské narodné muzeum v Martine.

1. Z obeti ludu zrodend, 1959,
patinovana sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

2. Putovny pohar Matice slovenskej, 1936,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

3. Matej Hrebenda, 1956,
drevo, zo sukromnej zbierky

4, Jonas Zaborsky, 1950-1960,
patinovana sadra, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Busta Andreja Sladkovica, 1958-1959,
bronz, zo zbierok Tur¢ianskej galérie v Martine

Busta Ludovita Stura, 1950-1960,
terakota, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

BozZena Slanc¢ikova-Timrava, 1954,
terakota, zo zbierok TurcCianskej galérie v Martine

Portrét Laca Novomestského, 1968,
bronz, zo zbierok Tur¢ianskej galérie v Martine

Jan Francisci, 1970, patinovana sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

Viliam P. Téth, 1970, patinovana sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

Andrej Kmet, 1959, patinovana sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

Martin Razus, nedatované,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Jan Chalupka, 1967, sadra,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Peter Jilemnicky, 1952, patinovana sadra,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Martin Kukucin, 1959, sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

Karol Kuzmany, 1970, sadra,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Andrej Mréaz, 1972, bronz,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice



Moderny
v tradicii

,Zivota skuseni ludia hovoria, Ze domov je miesto, kde sa na chodnicku

i potme pozna kazdy kamen, kazda jamka a kde si ani nepomyslis,

Ze by si mohol zabludit. Po prezitych rokoch a mnohych vykonanych
krokoch nosi ¢lovek v paméti aj vo vzdialenych krajoch; ja si ich viem
predstavit ako pritomné a Zivé, ani ¢o by tie chodniky so mnou chodili.

Ba i dnes si viem predstavit uzly na doskach susedovho parkanu a vsetky
dierky, ¢o z nich uzliky vypadali akoby na to, aby sme cez ne s Filipom
jeden na druhého pluvali.

Este vtedy, ked'uz tieto milé hliposti medzi nami prestavali,
tuzil som poznat minulost nasej dediny. Od ludi som nikdy nepocul,
kedy vznikla, ako rastla, aki ludia tu byvali; takmer ni¢ okrem toho,

Ze cela dedina vyhorela, ked'boli babenka malym dievéatkom a eSte
to, Ze vtedy tu byvali vojaci, ktori ten ohen spdsobili, lebo nedali pozor
pri vareni lekvaru...”

Moje rodisko, uryvok z historie rodnej dediny Vickoviec,
Frario Stefunko, 1970

V polovici 30. rokov sa zaginaju v Stefunkovej tvorbe &astejsie objavovat
folklérne motivy a plastiky in§pirované fludovym umenim. Domace
inSpiracie, prichadzajlice z bezprostredného okolia vidieckej krajiny

v modernej forme avantgardného umenia, boli v tom ¢ase na programe
dna. Pre Frana Stefunku bol hlavnym zdrojom inSpiracie vztah k rodnej
dedine Farkasinu (dnes VI¢kovciam), kde v detstve pozoroval pri praci
svojho starého otca - rezbarskeho majstra, a pomahal matke pri kresleni
ornamentalnych vzorov fudovych vysiviek. Cely Zivot sa venoval vyskumu
historie VI¢koviec, ale aj habanskemu umeniu. Po prichode do Martina
sa dokonca podujal pracovat ako nehonorovany konzervator zbierok
Slovenského narodného muzea.



Ako tradicionalista sa miesto avantgardnych foriem, naopak, vracal

k rukopisu fudového remesla v keramike aj rezbe. Invenciu pritom hladal
skor v netradi¢nych nametoch: drevorezy Slepy harmonikar, 1938-1939
a Piju chlapci piju, 1937. Nadvézuje tiez na Benkove principy heroizmu

a monumentalizacie slovenského ¢loveka: Piskajuci Detvan, 1940, Ber,
pane, tie dane, 1943, a po vojne v ramci rekonstrukcie Armadneho
divadla susoSim Piesen Itk a piesern hor 1953-1954.

1. Janosik, 1941-1942,
patinovana sadra, zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

2. Gajdos, 1942, bronz, zo zbierok Liptovskej galérie
P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi

3. Detvanec, 1941, bronz, zo zbierok Galérie mesta Bratislavy

4, Slepy harmonikar, drevo, 19938-1939,
zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

5. Fujarista, drevo, 1939,
zo zbierok Turcéianskej galérie v Martine

6. Babic¢ka ¢ita detom, 1930-1940,
zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

7. Piesen luk, 1953-1954, mramor, zo sukromnej zbierky

8. Piesen hoér, 1953-1954,
mramor, zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Susosie Piesen luk a Piesen hér vytvoril autor na

motiv Sladkovi¢ovej poézie. Dvojica figur tu znazornuje
postavy z verSov Detvana: Martina a Eleny ako alegérie
idealizovanej slovenskej krajiny, ludovej tvorby spatej

s prirodou. Pieskovcoveé sochy pred Narodnym domom

v Martine vytvoril podla tretinového mramorového modelu
kamenosochar Jan Slusny (1912 - 1983).



Odlievanie
narodnej identity

,Volakedy si spomenul Ze by si vraj rad urobil bustu Fera Urbanka.
Nezabudni na to, ba ¢o viac akonahle prasti$ s vojnou, snaz sa urobit
bustu dr. J. Skultétyho. Ja sa vébec éudujem, Ze sa toho este nikto
nechytil. Taka markantna tvar, hlavne z profilu, Mariana Blahu, biskupa,
dr. Nadassyho - Jégé spisovatela. Tito ludia velmi radi budu sediet
tyzden, dva. Timravu mas blizko s Urbankom, ked budes chciet modelovat
Skultétyho a dr. Nadassyho, daj mi vediet, ak ty nemas spojenie, ja ti velmi
rad posluzim. V Martine budes méct byvat zadarmo v Matici a o stravu
bude postarané...”

Jozef Cincik v liste Frariovi Stefunkovi, 1930

V roku 1932 prichadza Frano Stefunko na popud vytvarného kritika
Jozefa Cincika do Turcianskeho sv. Martina, aby zacal s pracou

na portrétoch osobnosti narodného a kulturneho zivota. Prichadza

do prostredia, v ktorého centre stoji Matica slovenska a kultarny Zivot
spojeny s tvorbou vlastnej identity v ramci povojnovej Ceskoslovenskej
republiky. Z tejto podstaty vyplyval dopyt po slovenskom umeni

a potreba zhmotrnovania narodnobuditelskych idei do bronzovych
odliatkov, s ktorymi by sa mohla identifikovat aj Siroka verejnost.

Vo svojom prvom ateliéri v budove Tatra-domov spoznava

Frano Stefunko novych susedov: maliarov Milana Thomku-Mitrovského,
MiloSa Alexandra-Bazovského, ale aj basnika Luda Ondrejova. Tu zacina
pracovat aj na svojej prvej buste — spravcu Matice Dr. J. Skultétyho.
Bronzové poprsie bolo v roku 1933 vystavené v pavildne u Myslbeka

v Prahe v ramci vystavy Spolku slovenskych umelcov. Portrét sa stretol
s velkym uspechom a ako prvé dielo slovenského sochara ho zakupili

aj do prazskej Modernej galérie.

Koncept spoloc¢nej identity odlievanej do bronzu vSak stale narazal
na svoju vnutornu rozpoltenost. Formu jedného naroda na pozadi
rozdelovali hlavne politické nabozenské pnutia. Tvare, ktoré



reprezentovali jadro tohto zapasu, véak boli pre Stefunka rovnocennym
podnetnym materialom pre socharsky vyskum a istym zdrojom viacerych
objednavok. V priebehu 30. rokov tak tvoril portréty okrem Skultétyho

aj S. H. Vajanského, S. Moyzesa, A. Hlinku, ale aj T. G. Masaryka,

Milana HodZu ¢i Edvarda Benesa.

Prepracovanost jednotlivych portrétov napoveda o Stefunkovom
hibokom zahibeni sa nielen do $tudia vyrazu, ale aj o zachyteni
charakteru osobnosti. Namiesto modernistickej Stylizacie ¢i pridavania
idealizovaného patosu sa sustredi na realistické uchopenie portrétu.
Nie vSak v duchu popisného foto-realizmu, ale skér zachytenim
Lwnutorného" obrazu osobnosti. Skicovanim a hladanim zasadnych
znakov sa zaoberal zva¢s$a niekolko tyzdnov, kym nepriSiel

k definitivnemu tvaru. Pri portrétovani nezijucich osobnosti, ako bol
napriklad P. O. Hviezdoslav ¢i S. H. Vajansky, vychadzal okrem fotografii
aj z ich Zivotopisov, tvorby a poézie, ktoré mu pomohli lepsie dokreslovat
finalny obraz danej osobnosti.

Doslova ,socharske ilustracie” basnickej tvorby spracoval pri svojej prvej
monumentalnej realizacii paméatnika P. O. Hviezdoslava pre Dolny Kubin
(1936). Bronzovu nadzivotnu figuru Hviezdoslava tu sprevadza séria
zulovych monolitov s reliéfmi znazornujucimi oblasti autorovej poézie:
Vlastna dusa basnikova, Priroda, Boh a Narod slovensky.

1. Podobizen Jozefa Skultétyho, 1932,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej galérie

,Boli to nezabudnutelné chvile. Pozoroval som na sebe,
ako vnimam jeho zjav skoro hmatatelne. Jeho pohyby som
prezival a jeho mimika sa mi stavala vlastnou a uchvacovala
ma. Tvar i cela jeho hlava boli pri vSetkej Zivotnosti v kazdom
ohlade uplne harmonické. Bola to hlava ako stvorena na to,
aby sa z nej urobila socha.”

Frano Stefunko, 1943

2. Svetozar Hurban Vajansky, 1933,
patinovana sadra, sukromna zbierka



Podobizen maliara M. Th. Mitrovského, 1934,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej galérie

Portrét Jana Orszagha, 1934,
bronz, zo zbierok Slovenského narodného muzea

Peter M. Bohun, 1936, patinovana sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

Portrét T. G. Masaryka, 1936,
sadra, zo zbierok Turc¢ianskej galérie v Martine

Dr. Edvard Benes, 1938,
bronz, zo zbierok Slovenskej narodnej kniznice

Dr. Milan Hodza, 1938,
bronz, zo zbierok Turéianskej galérie v Martine

Pamatnik P. O. Hviezdoslava, Dolny Kubin, 1936,
bronz, zula, foto: Archiv vytvarného umenia SNG



Komorna moderna

Prostredie Martina, do ktorého Frarno Stefunko prichadza v roku

1932, prialo najmé objednavkam suvisiacim s odlievanim narodnej
identity. Popritom vSak pracuje na svojich komornych plastikach,

ktoré zachytavaju SirSie spektrum tém, socharskych pristupov

a pouzitych materialov. Casto pracoval s drevom a tazil zo svojho
rezbarskeho vzdelania v Starej Turej a prazskej Umeleckopriemyselnej
Skole. Sam vsSak bol odporca socharskeho formalizmu.

»~Dnesnému socharstvu vadi, Ze horli pre charakteristicku pracu
v rozliénych materialoch (drevo, kamen, kov, hlina), ale vbbec nepracuje
v nich podla ich vlastnosti.”

Frano Stefunko — V rozhovore s Janko Alexym

Namety jeho sdch boli prevazne spojené so Slovenskym narodnym
obrodenim, zachytaval slovensky fud v jeho prostote, objavuju sa témy
dedinského Zivota, civilné témy, ale nechyba ani obdiv ku klasickému
socharstvu. Formalne inklinuje najma k socharskemu realizmu,

ktory v jeho stvarneni nie je iba kopirovanim videného, ale snazi

sa zachytit najma pravu vnutornu podstatu zobrazovanych postav.
Tie ¢asto zachytava pri vykone ¢innosti a so zamyslenymi neurc&itymi
pohladmi. Vytvara tak emocionalne napétie. Tyka sa to jeho komornej
plastiky, ale aj monumentalnych realizacii vo verejnom priestore.
Tento Stefunkov socharsky princip sa odzrkadluje napriklad v buste
Michelangela (1937), ktory svojim pokréenym ¢elom a uprenym
pohladom vyjadruje sustredenie sochara.

Pomerne ¢asto vSak vo svojich komornejSich pracach rozvija liniu tvorby
ovplyvnenu ¢eskym prostredim, socialnym civilizmom a socharom
Ottom Gutfreundom (1889-1927). Formalne prebera Stylizovanu
zjednodusSujucu modelaciu, ktora sa odzrkadluje v dielach Dlazdiciari
(1929), Frygitska ciapka (1930-1935) alebo Kvetinarka (objavuje sa

aj nazov Dievéa s kaktusom) z roku 1934, ktora sa stala v 70. rokoch



20. storogia predlohou pre nahrobny kamen Frana Stefunka a jeho
Zeny Angely Stefunkovej. Dielo Kvetinarka je len jednou z rady sdch
zien vytvorenych touto formou modelacie. V istom roku vznika dielo
Zena s nadobami, pri ktorej vyuziva podobnu pracu s ludskou figurou,
zamysleny pohlad diev¢ata vykonavajuceho kazdodennu banélnu
ginnost. Podobne je tomu tak v plastikach Znica (1934), Vstavajica
(1934), Pracka (1936) &i Zena so zajacom (1952-1967), ktora je v tomto
obdobi skér vynimkou vyhotovenou v dreve. Tato Gutfreundovska linia
anonymizuje a potlac¢a individualitu zobrazenej figury, ¢o véak nepopiera
schopnost Stefunka vlozit do tychto diel uz spominany emocionalny
naboj a napétie. Zaujimavym prikladom Stefunkovho lavirovania medzi
realizmom a modernizmom je aj mala kresba Sen Kvetinarky (1930-
1935). Leziaca zenska postava na drapérii formalne aj nametom
pripomina niektoré figuralne kompozicie Henriho Matissa. Potvrdzuje to
jeho hladanie svojho vytvarného jazyka v 30. a 40. rokoch. Tuto rovinu
prace vSak napokon upusta a priklana sa skoro vyluéne k realizmu.

1 Dlazdiciari, 1929,
drevo, zo zbierok Galérie mesta Bratislavy

2 Frygicka ¢iapka, 1930-1935,
bronz, zo zbierok Tur¢ianskej galérie v Martine

3. Portrét A. Hlavajovej, 1933,
patinovana sadra,
zo zbierok Slovenského narodného muzea

4. Kvetinarka, 1934, bronz,
zo zbierok Liptovskej galérie
P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi

5. Sen kvetinarky, 1930-1935, kresba na papieri,
zo zbierok Turcéianskej galérie v Martine

6. Matka s dietatom, 1935, sadra,
zo zbierok Turcianskej galérie v Martine



7. Znica, 1934, patinovana sadra, zo sukromnej zbierky

8. Michelangelo, 1937,
bronz, zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

9. Hlava Don Quijote, 1937, bronz
zo zbierok Slovenskej narodnej galérie v Bratislave

10. Zuzanka Hraskovie, 1937, bronz, sukromna zbierka

Zuzanka Hraskul¢a: pupavka, Zubrienka.
Ubije mater ju: zaplace, postenka,

v kutik sa utuliac, metla kde, u dveri:
zodvihne z uchytku

postcha ulomcek, upadly materi:

zubky narn vyceri...

Zabudne na bitku.

S prichodom roku 1939, teda so zac¢iatkom Slovenského §tatu

a druhej svetovej vojny, Stefunko realizuje niekolko prac vo verejnom
priestore: Socha Andreja Hlinku vo Vrutkach (znicena), 1941, a fontana
,Piju chlapci piju“v Martine, 1942, ale ¢o raz viac pracu pre verejnost
sustreduje na medailérsku tvorbu a vojenské vyznamenania. Ciastoéne
to je vysledok socharovho stiahnutia sa do uzadia a ¢iastoc¢ne je to
kvéli ekonomickym dopadom vojny na kulturnu sféru. V sukromi v§ak
stale pokracuje v tvorbe komornych plastik a portrétov dospelych

a deti zo svojho bezprostredného okolia. Portréty deti Hela S. (1940),
portrét Ferka G. (1943) a Dusanko, ktory vznika az v povojnovych
rokoch (1947), odzrkadluju jeho stale vacésiu inklinaciu k socharskemu
realizmu. Okrem realistického zobrazenia portrétovanych sa v nich
Stefunko snazi zachytit ich vnatorné prezivanie. Na priklade portrétu
Ferka G. si mézeme vSimnut Usmev naznaceny len letmym nevinnym
pokréenim kutikov Ust. Pendantom voci detskym portrétom su busty
Nasa mama (1941) matky socharovej manzelky Angely a Moja matka
(1942). Princip modelacie vSak zostava rovnaky — cielom je zachytit
vekom os$lahanu osobnost a prostotu starsSich Zien.



Stefunko vzdy vnimal umelca ako ¢loveka sluziaceho najma fudu,

a preto v nastupujucom socharskom realizme, ktory rozvijal uz

v predchadzajucom obdobi, vidi jedini formu umenia ako sprostredkovat
velké myslienky narodu. Tomu koniec koncov vzdy sluzil nezavisle od
politickej situacie, v ktorej zil a tvoril.

»,Na rozdiel od predchadzajucich dejinnych faz bude sa teraz Ziadat od
nasho vytvarnika viacej sluzby verejnosti, kolektivu. Vytvarnik sa bude
musiet odosobnit v ich znameni, priniest azda i obet, ak sa bude od neho
Ziadat...”

Frano Stefunko v ¢asopise Kultdrny Zivot, 1948

1. Hlava chlapca, 1940-1945, terakota, zo sukromnej zbierky

12. Sarvanec z Oravy, nepéalena hlina,
zo zbierok Oravskej galérie v Dolnom Kubine

13. Hlava chlap&eka, 1940-1945,
bronz, zo zbierok Turéianskej galérie v Martine

14. Chlapc&ek - Ferko G., 1943,
patinovana sadra, zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

15. Vsavajuca - Rano, 1946,
bronz, zo zbierok Turéianskej galérie v Martine

16. Portrét E. H., 1942,
mramor, zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

17. Veder, 1942, terakota, zo sukromnej zbierky

18. Zena so zajacom, 1952-1967,
drevo, zo zbierok Turdianskej galérie v Martine

19. Ciganska matka, hlina, zo sukromnej zbierky



20.

21.

22.

23.

24.

25.

Pracka, 1946, sadra, zo sukromnej zbierky
Moja matka, 1942, patinovana sadra, zo sukromnej zbierky
»1ak sa mi vidi, Ze najtaZsia uloha pre sochara je urobit
podobizern viastnej matky. Chystal som sa na tuto pracu
dvadsat rokov. Kreslieval som ju ¢asto, verejne i potajomky,
ale nic¢ sa nedarilo, s nicim som nebol spokojny...”

Frario Stefunko, 1943
Nasa mama, 1941,

bronz, zo zbierok Tur¢ianskej galérie v Martine

Dus$anko, 1946, patinovana sadra,
zo zbierok Turcéianskej galérie v Martine

Anticka Druzica, 1943, drevo, zo sukromnej zbierky
Dievéa s faklou

(Nahrobnik rod. Skrakovcov — Krompachy), 1942,
patinovana sadra, zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave



Forma
povstania

.-..Po kratkej prestrelke sa Nemcom podarilo preniknut nad nasu poziciu
a odtial' nas zacali ostrelovat, Materialnej presile sme podlahli. Mali sme
troch ranenych a troch mrtvych. Raneny som bol i ja do kolena a medzi
mrtvymi bol i méj brat Michal, odborny ucitel, maliar-dekoratér...”

Frario Stefunko, Spomienky na SNP

Obdobie 50. rokov sa pre socharov stalo zdrojom poc¢etnych objednavok
na nové povstalecké pomniky pripominajlice dramatické vojnové udalosti
a padlych hrdinov. Nastupuje v$ak aj nova doktrina socialistického
realizmu a ideologické komisie, obmedzujuce akékolvek invenéné

a internacionalne umelecké pristupy. Limitujuce poziadavky na socharov
boli pre Frana Stefunka, pevne ukotveného v realizme a ludovom

umeni, naopak prirodzenym vychodiskom. Autor ako priamy uc¢astnik
protifasistického odboja reagoval prostrednictvom vlastnych, zazitych
skusenosti a s autentickym zanietenim. Bezprostredne po ukonéeni
svetovej vojny sa preto pustil do medailérskej tvorby, tvorby sutaznych
navrhov a realizacie pomnikov: Pomnik obetiam vojny v Ladcoch (1946),
Pomnik Cervenej arméady v Krupine (1950), Pomnik SNP Legenda

o préaci a boji v Priekope (1953), Pomnik SNP v Kremnici (1954)... Prvy

z menovanych, vytvoreny na zéklade verejnej zbierky v obci Ladce,

sa nametom vymyka neskorsim heroicky Stylizovanym kompoziciam.
Autor tu zachytava bosého zmuceného partizana visiaceho s rukami
zviazanymi za chrbtom lanom okolo praniera. Namet zviazaného
povstalca vyuzil autor zo svojho starSieho sutazného modelu z roku 1936
na Pamatnik sedliackeho povstania, 1831, ktory sa vyznacoval vyraznou
expresivitou. Prave vyjadrenie tragiky a naturalizmu boli podobne ako
formalizmus neziaducimi pristupmi v ramci pomnikovej tvorby totalitného
rezimu. Obraz SNP v duchu socialistickeho realizmu mal byt, naopak,
spajany s oslavou, hrdinstvom a militarizmom.



Sloboda, 1959,
drevo, zo zbierok Turcianskej galérie v Martine

Alegoricku postavu Slobody s mavajlucou ratolestou vyuzil
Frano Stefunko v Pomniku Cervenej armady v Krupine
(1950), kde v pieskovcovom prevedeni sprevadza vojaka
so samopalom. Ako samostatne stojaca figura na
vyvySenom podstavci sa zas nachadza v ramci Pamatnika
SNP v MosSovciach z roku 1958.

Memorial Rasu a Bilika, 1947,
patinovana sadra, zo zbierok Tur¢ianskej galérie v Martine

Heros I., sutazny navrh na pomnik SNP, 1945-1950,
sadra, zo zbierok Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici

Hlava bojovnika, 1950, nepélena hlina,
zo zbierok Oravskej galérie v Dolnom Kubine

V udese, 1945, patinovana sadra,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

Studia pomnika pre Kremnicu, 1953-1954,
patinovana sadra, zo zbierok Turc¢ianskej galérie v Martine

Model pomnika SNP pre Kremnicu, 1954,
sadra, zo sukromnej zbierky



Atelier

1. Suchy rok, 1947, bronz,
zo zbierok Galérie Jana Koniarka v Trnave

2. Pohybliva hracka, 1947,
drevo, zo sukromnej zbierky

3. Regruti, skica, 1933, palena hlina,
zo sukromnej zbierky

4. Milan Thomka Mitrovsky: portrét Frara Stefunku,
okolo r. 1940, olej, zo sukromnej zbierky

5. Frano Stefunko: portrét A. P. Weisza- Kubinana, 1943,
kresba ceruzou, zo sukromnej zbierky

6. Martin Benka: spomienka na Frana Stefunku, 1956,
kresba ceruzou, zo sukromnej zbierky

7. Ateliér Frana Stefunku pre sanéaciou, 1976,
fotografie, Literarny archiv — Slovenskej narodnej kniznice



Frarno Stefunko — pomnikova
tvorba a monumentalne
realizacie vo verejnom priestore

1. Nahrobok Antona E. Tomku v Podkrivani, 1930-1940

2. Paméatna doska Kellnerovi-Hostinskému
vo Velkej Polome, 1930-1940

3. Nahrobnik Igora Thurza,
travertin, slovensky ryolit, bronz, 1933

4., Deti, keramické susoSie,
Zakladna skola P. Mudrona 3, Martin, 1933

5. Pamatna tabula Kellnera-Hostinského,
Evanjelicka fara, Gemerska Poloma, 1934

6. Chlapec so psom a dievéa s huskou,
pieskovec, nemocnica Martin, 1936

7. P. O. Hviezdoslav, bronzova socha, zulové reliéfy,
Dolny Kubin, 1936

8. Pomnik padlym v bojoch o Nové Zamky,
pieskovec Nové Zamky, 1936, (zniceny)

9. vyzdoba Sporitelne — Stvorcoveé reliéfy,
spiSsky travertin, Martin, 1937

10. Sv. Martin, Sporitelfia, perforovany reliéf, bronz, Martin, 1937
11. Jan Kalinciak, bronz, Zaturcie, Martin, 1938

12. Pamatnik T. G. Masaryka, bronz, Vrutky (nedokonc¢eny), 1938



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Pamaéatna tabula — P. M. Bohuna, vysoky reliéf, bronz,
Evanjelicka fara, Veli¢na, 1938

Hlinka pre Snem SR, mramor, kamenar Jozef Jlza, 1939

Pamatnik padlym Cechom a Slovakom r. 1918,
Martin, 1935-1939 / 1945

Pomnik, nahrobnik Miloslava Schmidta, pieskovec,
Narodny cintorin Martin, 1939

Busta Jana Palarika, pieskovec, Zilina, 1940

Busta Jana Palarika, pieskovec, Rakova, 1940
Socha Andreja Hlinku, bronz, Vrutky, 1941, (zni¢ena)
Sv. Anna s malou Mariou, mramor, Zilina, 1941

Zbojnicka fontana Piju, chlapci piju,
pieskovec, Martin, 1941-1942 (zni¢ena)

Pamaéatna tabula s reliéfom M. Razusa, kamen,
bronz, Vrbica, 1941-1942

Nahrobnik rodiny Skrakovcov, Dievéa s veCnym plamenom,
pieskovec, Krompachy, 1942

Krucifix, drevo, kostol Hrinova, 1943

Reliéf nad vchodom do Neografie, Martin, 1944-1946
Pomnik V. Roya, Narodny cintorin Martin, pieskovec, 1945
Pomnik padlym ll. sv. vojny, Ladce, pieskovec, 1946
Krizova cesta - kostol sv. Martina, Martin, 1944-1949

Sedembolestna panna Maria,
kararsky mramor, konkatedrala Poprad, 1949



30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

4.

42,

43.

44,

45.

46.

Pomnik ¢ervenej armady, pieskovec, Krupina, 1950
Socha Petra Michala Bohuna, Bratislava, 1952

Legenda o praci a baji,
povstalecky cintorin — Priekopa, Martin, 1953

Staz odkazu povstania, Priekopa, Martin, 1953

Busta J. V. Stalina, bronz, Dolny Kubin, 1953 (zni¢ena)

Pomnik SNP, Kremnica, pieskovec, 1954

Piesen luk a piesen hor, Narodny dom Martin, biely
sokolovsky pieskovec, 1954

Busta Bozeny Slancéikovej Timravy,
busta na pomniku na cintorine v Lu¢enci, 1955

Nahrobnik — bronzovy portrétny medailéon
Julius Barc¢-Ivan, 1955

Martin Benka, narodny cintorin Martin 1956 / 1971
Nahrobnik: J. B. lvan, narodny cintorin Martin, 1956

Busta Jan Palarik-Beskydov, bronz,
vestibul Mestského divadla, Zilina, 1956

Pamaéatnik Andreja Sladkovi¢a, Krupina, 1957
Pamatnik SNP, MoSovce, pieskovec, 1958
Pamatnik SNP, Strane, Martin, 1958

Pomnik brata Michala a spolupadlych,
nar. cintorin, Martin, 1958

Pomnik Jonasa Zaborského,
reliéf, pieskovec, kamenny pylon, Zaborie, 1958



47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

Pamatnik Jana Kollara, MoSovce, bronz, 1959
Talia, divadlo, Trnava, 1959
Pamatnik P. O. Hviezdoslava, Namestovo, 1960

Socha Petra Michala Bohuna,
bronz, Liptovsky Mikulas, 1960

Alegodria Oravy a Vahu, drevo, divadlo Istebné, 1960
Orac — Nahrobnik P. O. Hviezdoslava, Dolny Kubin, 1966
Pomnik obetiam fasizmu pri Turéeku, Horna Stubna, 1967

Pomnik Ladislava Novomeského,
bronz, zula, Banska Bystrica, 1967

Socha Andreja Kmeta, bronz, Martin, 1968

Pomnik s bustou Martina Culena,
Klastor pod Znievom, bronz, 1970

Pamatnik s bustou J. Skultétyho, Potok, beton 1970

Priadka, Vysny Kubin, bronz, kamen, 1972



