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Výstava Fraňa Štefunka (1903–1974) predstavuje súborné dielo sochára, 
zakladateľa slovenského moderného sochárstva, ktorého tvorba 
sa začala odvíjať od začiatku 30. rokov minulého storočia. Malé plastiky, 
portréty osobností, ale aj návrhy na monumentálne diela vo verejnom 
priestore reflektujú príbeh jedného človeka na pozadí veľkých národných 
dejín a politických zmien.

Rodák z Vlčkoviec pri Trnave prichádza v roku 1932 po absolvovaní 
úžitkovej sochárskej tvorby na Umeleckopriemyselnej škole v Prahe 
do Martina, kde vo svojom ateliéri začína modelovať prvé osobnosti 
národnej histórie. Jeho tvorba tak reflektuje dejiny od prvej 
Československej republiky cez obdobie Slovenského štátu, Národného 
povstania, po obdobie normalizácie v novom totalitnom zriadení. 
Príbeh sochára však nie je len trojrozmerným modelom dejinných 
udalostí. Ukazuje aj príbeh sochárskeho hľadania od moderného 
tvaru, ovplyvneného českým sociálnym civilizmom, po rôzne výrazy 
realizmu. Výstava tiež približuje sochárske dielo cez témy ovplyvnené 
okrem verejných zákaziek aj vlastným zanietením a osudom autora. 
Dobové kontexty tak sprevádzajú priateľstvá s osobnosťami slovenskej 
kultúry, úprimný vzťah sochára k slovenskej poézii, ľudovému 
umeniu, zapálenie pre tvorbu verejného priestoru, ako aj účasť 
autora v povstaní a vyrovnávanie sa s tragickými udalosťami svetovej 
vojny. Prezentácia rozsiahleho diela poodhaľuje osobnosť Fraňa 
Štefunka ako sochára, portrétistu, priekopníka trojštvrtinovej figúry, 
monumentalistu, medailéra, ale aj človeka, ktorý zhmotňoval svoj príbeh 
na pozadí rýchlo meniacej sa doby.



Medailérska tvorba, 
vojnové vyznamenania 
a mince Fraňa Štefunka
Okrem sochárstva sa twvorba Fraňa Štefunka rozvetvuje na tvorbu 
medailérsku a trochu opomínanú tvorbu vojenských vyznamenaní, 
známu skôr v okruhu zberateľov. Okrem línie spodobovania rôznych 
národných dejateľov Štefunko v medailérskej tvorbe tematicky 
odzrkadľuje spoločenské zmeny, ktorých bol súčasťou. Z historického 
hľadiska môžeme sledovať tri okruhy, ktoré samozrejme prepája jeho 
hlboké národnostné presvedčenie: medzivojnové obdobie (1932–1939), 
obdobie Slovenského štátu (1939–1945), povojnové obdobie (1945–
1974). Formálne sa Štefunko podobne ako vo svojej sochárskej tvorbe 
pridržiava realistického zobrazovania danej témy.

Po skončení štúdia na pražskej Umeleckopriemyselnej škole sa v roku 
1932 presúva z Prahy do Martina (vtedy Turčiansky sv. Martin), ktoré 
bolo národným a kultúrnym centrom. Prvú polovicu 30. rokov 20. 
storočia môžeme definovať ako začiatok etablovania sa na domácej 
umeleckej scéne a v tomto období reaguje na rôzne jubileá, výročia 
a pamätné udalosti, ktoré vytvárali dobrú príležitosť realizovať sa 
na poli portrétneho sochárstva a medailérstva. Práve v roku 1932 
je pre neho prelomovým rokom. Vytvoril vysoko hodnotenú bustu 
univ. prof. Jozefa Škultétyho a rok na to ponúkol Matici slovenskej 
vytvorenie Škultétyho medaile (1918–1948 správca Matice slovenskej) 
k 80. výročiu jeho narodenia. Okrem iných prác vytvoril v tomto roku 
medailu k Pribinovým oslavám v Nitre alebo medailu Slovenského 
národného múzea v Martine. Za zmienku z tohto obdobia nepochybne 
stojí medaila Jána Chalupku (1937), o ktorej sa M. Váross vyjadruje 
ako o nekonvenčnom celku na základe dobrého vykomponovania 
expresívneho profilu Chalupku a písma.

Už na začiatku Slovenského štátu, teda v roku 1939, sa začal aktívne 
venovať tvorbe vysokých vojenských radov a vyznamenaní. Odmysliac 
si ideologickú rovinu týchto vyznamenaní, sú dokladom Štefunkovej 



vysokej citlivosti na detail a umeleckej zdatnosti prispôsobiť sa aj iným 
médiám na pomedzí sochárstva, šperkárstva a dizajnu. V ten istý rok 
pripravoval Vyznamenanie za Hrdinstvo (1939) a medzi najvýznamnejšie 
práce z tohto obdobia môžeme považovať Vojenský víťazný kríž 
z roku 1940. Ide o vyznamenanie, ktoré sa udeľovalo osobám, ktoré 
sa vyznamenali vynikajúcim vedením jednotiek na bojovom poli. 
Vyznamenanie malo niekoľko stupňov určených na inú príležitosť. 
V Turčianskej galérii v Martine sa dochovalo niekoľko prípravných 
skíc krížov a reťazí, ktoré ukazujú možné variácie a do značnej miery 
korešpondujú s reálnym prevedením vyznamenania. Okrem iného 
je Fraňo Štefunko autorom Medaile Slovenského kríža (1940), Radu 
Slovenského kríža (1940) a ďalších z tohto vojenského obdobia.

Po druhej svetovej vojne sa politicko-spoločenská situácia opäť mení 
a Štefunkova práca sa tematicky mení tiež. Hrdo sa hlási k odkazu 
SNP a keďže bol priamym účastníkom odboja, táto udalosť slovenských 
dejín sa odzrkadľuje aj v jeho medailérskej tvorbe. Príkladom môže 
byť medaila k výročiu SNP z roku 1947, na ktorej sa na averze objavuje 
ženská figúra s vlajkou a puškou vedúca partizánov k víťazstvu. Táto 
priama inšpirácia Delacroixovou kompozíciou sa objavuje aj na odznaku 
1944–46 Slovensko za ČSR. Téma SNP sa objavuje aj v neskorších 
prácach, ale na rozdiel od medailí, z povojnového obdobia nie 
sú známe žiadne ďalšie vojenské vyznamenania. Štefunko neprestáva 
vytvárať medaily k rôznym výročiam ani v povojnovom období a okrem 
pretrvávajúcej línie portrétovania osobností slovenských dejín (sadrový 
model medaily Boženy Nemcovej, 1962, alebo medaila k výročiu 
stých narodenín Boženy Slančíkovej-Timravy, ktorú dala zhotoviť ONV 
v Lučenci, 1967) vytvoril v roku 1963 medailu k 100. výročiu založenia 
Matice slovenskej. Na reverze je reliéf budovy Matice a averz tvorí 
alegorické vyobrazenie Matice slovenskej, ktorá ako ženská figúra drží 
knihu na prsiach a zdvíha svoj plášť. Motív dopĺňa nápis „Z obete ľudu 
stvorená v službe ľudu oslávená“.

1.	 Univ. prof. Jozef Škultéty správca Matice slovenskej, 1933, 
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

2.	 Medaila ÚSOD (Ústredia slovenských ochotníckych divadiel) – 
III. cena, 1934, bronz, zo zbierok Slovenskej národnej galérie



3.	 Župnému víťazovi o zlatý pohár Matice slovenskej, 1936, 
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

4.	 Župnému víťazovi 1936, bronz, čierny mramor,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

5.	 Ján Chalúpka, 1937, bronz, 
 zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

6.	 Andrej Hlinka, 1939, striebro,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

	
	 Ešte pred vznikom vojnového štátu si v roku 1938 

priamo HSĽS objednala u Štefunka medailu Otvorenie 
zákonodarného snemu Slovenskej krajiny z roku 18 január 
1939, kde sa na averze objavuje reliéfny portrét Andreja 
Hlinku s nápisom „Za Boha – Život – Za Národ – Slobodu“ 
a na reverze motív troch prútov kráľa Svätopluka, ktorých 
bolo vyrazených 1560 kusov bronzových medailí a 200 
kusov strieborných.

7.	 Záslužný kríž obrany štátu, 1940–1944,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

8.	 Kríž s dvoma mečmi, 1940–1944,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

9.	 Kríž červený, 1940–1944,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

10.	 Kríž svetovej vojny II. kategórie, 1940–1944,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

11.	 Kríž odboja, 1940–1944,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine



12.	 20 ks, 1941, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice
	
	 Štefunko je tak isto autorom reliéfu na minciach 20 Ks 

z roku 1941, kde sa objavuje motív Cyrila a Metoda 
stojacich medzi malou prícestnou kaplnkou a rotundou. 
Zaujímavý detail je soška pohanského bôžika, na ktorom 
obaja svätci stoja. Sú však známe aj ďalšie modeli k 1 Ks, 
či 50 halierovým minciam, ktoré sa dochovali len vo forme 
modelov. Z povojnového obdobia je známy súťažný model 
na jubilejnú mincu 100 Kčs k 10. výročiu oslobodenia 
sovietskou armádou. Na averze sa tak objavujú roky 1945–
1955 a portrét červenoarmejca. Na reverze je vyobrazený 
Československý znak, kosák a kladivo, obilie a lipové konáre

13.	 SNP, 1944, bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

14.	 Jednostranná medaila divadlo SNP, 1947–1950,  
bronz, drevo, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

15.	 Medaila pre Kovohuty Istebné, 1965,  
bronz, zo súkromnej zbierky

16.	 Storočnica Matice slovenskej, 1963,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

17.	 Pamätná plaketa – Kolíska národného života slovenského, 
Martin, 1965, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

18.	 Božena Slančíková-Timrava, 1967,  
bronz zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

19.	 Medaila SNM, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

20.	 Slovenské gymnázium Martin, 1967,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice



21.	 Mesto Bardejov, 1970, sadrový model,  
dokumentačný fond Turčianskej galérie v Martine

	 Poslednou známou medailérskou prácou je medaila 
k 25. výročiu oslobodenia mesta Bardejov sovietskou 
armádou z roku 1970, teda štyri roky pred jeho smrťou, 
s vyobrazením dominanty mesta baziliky sv. Egídia 
a fontánou odkazujúcou na Bardejovské kúpele.

22.	 Medaila s reliéfom Andreja Kmeťa, 1968, 1983,  
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

23.	 Plaketa J. Škultétyho, 1933,  
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice



Tekuté  
monumenty

„Vekom si človek navykne na všetko reagovať  
po sochársky – pomaly a neskoro.“
� Fraňo Štefunko, 18. 3. 1943

Fraňo Štefunko ako etablovaný sochár začína v druhej polovici 30. rokov 
získavať úspechy vo významných sochárskych súťažiach a vytvára 
prvé monumentálne diela vo verejnom priestore: monument Padlých 
bojovníkov o Nové Zámky, Pamätník padlým Čechom a Slovákom 
v Martine, Pamätník T. G. Masaryka pre Vrútky… Mnohé z nich však 
podľahli tlaku meniacej sa politickej klímy a zo zdanlivo pevných ideí 
a materiálov sa zachovalo len torzo.

Monumentálna pomníková tvorba v období politických zmien sa neraz 
miesto utvrdzovania spoločných naratívov stávala tekutou. Často formou 
taviaceho sa bronzu, rozpadom kamenných piedestálov, ale aj celých 
významov. Známym prípadom je monumentálny mramorový pamätník 
Márie Terézie od Jána Fadrusza z roku 1897 pre Bratislavu, ktorý 
po rozpadne monarchie padol za obeť Československým legionárom. 
Rozbité kusy kararského mramoru, ktoré po pamätníku zostali, mali 
však aj ďalší príbeh. V roku 1940 z jedného z nich vznikol trojštvrtinový 
portrét Andreja Hlinku pre Slovenský snem v Bratislave. Jeho autorom 
bol Fraňo Štefunko. Sochár, na ktorého príklade je možné pozorovať, 
že samotný sochársky proces (od ideového zadania cez vypracovanie 
situačných modelov, cizelovanie tvarov, tvorby sadrových foriem 
až po spracovanie vo finálnom materiáli) môže niekedy svojím trvaním 
presiahnuť dĺžku jednej dejinnej epochy.



1.	 Pomník padlým v bojoch o Nové Zámky,  
1936–1939, pieskovec

	 V roku 1933 získal Fraňo Štefunko prvú cenu v súťaži 
na pomník padlým, ktorí zahynuli v bojoch o Nové Zámky. 
Pamätník bol odhalený 28. októbra 1936 a pozostával 
z betónového podstavca, na ktorom stála ženská postava – 
alegória republiky s frýgickou čiapkou, držiaca slovenský 
znak, a kľačiaceho vojaka československej armády. 
Na podstavci bola tabuľa sa nápisom: „Hrdinom padlým 
r. 1919 / za Československú vlasť. / Vy živí, nedajte sa zviklať 
/ v láske k domovine! / Bez nej každé dielo hynie./ Z nás 
mŕtvych vezmite si príklad: / vlasti sme dali všetky sily. / 
Preto sme zvíťazili.“/

	 Legionársky pamätník pripomínajúci porážku maďarských 
vojsk sa po Viedenskej arbitráži dostal spolu s územím 
Nových Zámkov pod maďarskú správu, čím sa stal 
prirodzene problematickým a v roku 1939 po ňom zostal len 
prázdny podstavec.

2.	 Znak ČSR, 1933, terakota,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

3.	 Andrej Hlinka, 1934,  
bronz,zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

4.	 Busta T. G. Masaryka, 1939,  
bronz, súkromná zbierka

	 Bronzová busta je fragmentom zničeného pamätníka, ktorý 
sa roztavil skôr ako sa dostal na svoj podstavec vo Vrútkach. 
Začiatkom roku 1938 oslovil Výbor pre postavenie pomníka 
T. G. Masaryka železničnými zamestnancami na Vrútkach 
Fraňa Štefunka, aby sa zapojil do neanonymnej súťaže troch 
sochárov. Fraňo Štefunko uspel s návrhom bronzového 
poňatia Masaryka demokrata vo vychádzkovom odeve 
a vážnom postoji na vyvýšenom podstavci.

	



	 Sochu do bronzu odlieval Bohuslav Chmelař v Prahe. Kým 
práce na odlievaní boli už takmer hotové, demokratické 
smerovanie krajiny sa už otáčalo smerom k nastupujúcemu 
fašizmu. V súvislosti so vznikom novej autonómnej vlády 
na čele s Jozefom Tisom koncom roka 1938 bol výbor pre 
postavenie pamätníka rozpustený a samotná objednávka 
pre Fraňa Štefunka zrušená. Napriek nepríjemnej situácii 
sa autorovi podarilo vďaka ústretovosti B. Chemaře 
zachrániť aspoň bustu, ktorú sa bez povšimnutia podarilo 
dopraviť z Prahy do Turčianskeho sv. Martina.

	 „Tu prinášame torzo bronzovej sochy prezidenta 
Osloboditeľa, zachránené pred roztopením zásahom autora, 
keď už ostatok sochy podliehal skaze, roztápajúc sa v ohni 
možno na kanóny…“

� Fraňo Štefunko

5.	 Model pamätníka T. G. Masaryka pre Vrútky, 1938,  
sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

6.	 Model pamätníka A. Hlinku pre Vrútky, 1941,  
sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

	 Objednaný kameň a roztavený bronz z pamätníka 
T. G. Masaryka bol pre Fraňa Štefunka pohľadávkou, 
ktorú nemohol sám vyrovnať. V krátkom čase sa 
preto sformoval nový výbor, tentokrát pre postavenie 
pamätníka Andreja Hlinku. Ešte na začiatku roku 1939 bol 
Fraňo Štefunko vyzvaný predložiť cenovú ponuku na novú 
realizáciu situovanú na rovnaké miesto vo Vrútkach. 
Roztavením predchádzajúcich ideí a recykláciou materiálov 
preto onedlho vznikla nová bronzová socha v životnej 
veľkosti na vysokom kamennom podstavci.

	
	 Pamätník Andreja Hlinku bol vo Vrútkach odhalený 

30. novembra 1941 ako vôbec prvý na Slovensku. 
Osud sochy však tiež netrval príliš dlho. Po oslobodení 
Vrútok v roku 1945 bol pamätník odstránený a bronzová 
socha bez stopy zmizla.



7.	 Forma z bronzovej busty J. V. Stalina pre pamätník v Dolnom 
Kubíne, 1953, sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

	 Politické zmeny zasiahli aj do osudu pamätníka dnes 
známeho najmä ako „Pamätník Turčianskych dobrovoľníkov“ 
v Martine. Fraňo Štefunko ho začal realizovať v roku 1935 
po úspešnej súťaži, v ktorej uspel s návrhom „Nová vlasť“. 
Súťažný návrh, inšpirovaný legionárskym pamätníkom 
na parížskom cintoríne od Karla Dvořáka z roku 1934, 
pozostával z alegorickej postavy republiky s frýgickou 
čiapkou s československým emblémom na prsiach, 
legionára, postavy zhrbenej matky a dieťaťa, ako mladej 
generácie prichádzajúcej do „novej vlasti“. Pamätník 
bol projektovaný do malého parku, stromoradia pred 
budovu Tatrabanky, v ktorej bola v roku 1918 podpísaná 
Martinská deklarácia slovenského národa. Na architektúre 
pamätníka spolupracoval Fraňo Štefunko s architektom 
Richardom Podzemným z Prahy. Model na odlievanie 
do bronzu bol po prieťahoch a námietkach komisie hotový 
v auguste roku 1938. Odhalenie pamätníka, naplánované 
na 28. október 1938 v rámci osláv 20 rokov ČSR, sa však 
už nekonalo. Po vzniku autonómnej Slovenskej republiky 
7. októbra 1938 boli oslavy zrušené a bronzová socha 
zostala stáť v zlievarni v Prahe u B. Chmelaře. Do Martina 
prišila až v roku 1939, kde bola zložená v botanickej 
záhrade Slovenského národného múzea. Návrh inštalovať 
sochu na pôvodné miesto v centre bol pre nové vedenie 
mesta neprijateľný. V roku 1941 bola celá vec prerokúvaná 
mestskou radou a pod podmienkou odstránenia frýgickej 
čiapky – symbolu republiky, bola ochota pamätník osadiť na 
svoje miesto. Tento návrh však Fraňo Štefunko odmietol, čím 
zostal pamätník naďalej zabudnutý v záhrade múzea a ako 
zázrakom tam zostal nepoškodený až do skončenia vojny.



	 V roku 1945 bol pamätník na žulovom podstavci 
konečne osadený na plánované miesto. Okolnosti 
spojené s koncom vojny však pozmenili význam 
pamätníka. Z československého legionára a republiky 
sa odstupom času stali Turčianski dobrovoľníci. Pokoj 
nemal pamätník ani pri rekonštrukcii námestia koncom 
90. rokov, kedy sa odstránil pôvodný žulový podstavec 
od arch. R. Podzemného a bronzové súsošie stratilo svoju 
pôvodnú výšku projektovanú vo vzťahu k architektúre 
Harmincovej Tatrabanky.

8.	 Návrh na Pamätník padlým Čechom a Slovákom, 1935, 
sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

9.	 Tavič, 1950,  
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej galérie



Matica
Počas politického uvoľnenia v 60. rokoch sa čiastočne oživila činnosť 
Matice slovenskej. Blížiace sa oslavy 100. výročia mali vplyv na nové 
umelecké objednávky. Fraňo Štefunko sa vracia k prerušenej línii tvorby 
portrétov a pamätníkov národných dejateľov. Vytvára tiež súťažný návrh 
(1964) na sochu Matice pred novú hlavnú budovu Matice slovenskej 
v Martine. V roku 1964 sa tiež začína stavba novej matičnej budovy – 
Slovenská národná knižnica, podľa projektu Dušana Kuzmu a Antona 
Cimmermana. Interiér budovy dotvára množstvo umeleckých diel, 
vrátane búst matičiarov od Fraňa Štefunka. Ide o nanovo spracované 
portréty z rokov 1970– 1972: Jozefa Škultétyho, Karola Kuzmányho, 
Štefana Moyzesa, V. Paulinyho Tótha a Fr. V. Sasineka.

V rámci portrétnej tvorby začína častejšie uplatňovať heroizované 
monumentalizačné princípy. Využíva pritom trojštvrtinovú kompozíciu 
postavy, kde hlavné ťažisko tvorí hlava plastiky a gesto rúk, sprevádzané 
atribútom danej osobnosti – kniha, paleta… V tomto duchu vzniká socha 
P. M. Bohúňa pre Slovenskú národnú galériu, 1952, M. Benku, 1953, 
A. Sládkoviča pre Krupinu, 1957 alebo socha Ľ. Štúra, 1961.
V rámci monumentálnej tvorby tiež realizuje napríklad sochu 
Jána Kollára pre Mošovce (1963) a v roku 1967 sochu A. Kmeťa pred 
Slovenské národné múzeum v Martine.

1.	 Z obetí ľudu zrodená, 1959,  
patinovaná sadra,  
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

2.	 Putovný pohár Matice slovenskej, 1936,  
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

3.	 Matej Hrebenda, 1956,  
drevo, zo súkromnej zbierky

4.	 Jonáš Záborský, 1950–1960,  
patinovaná sadra, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice



5.	 Busta Andreja Sládkoviča, 1958–1959,  
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

6.	 Busta Ľudovíta Štúra, 1950–1960,  
terakota, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

7.	 Božena Slančíková-Timrava, 1954,  
terakota, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

8.	 Portrét Laca Novomestského, 1968,  
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

9.	 Ján Francisci, 1970, patinovaná sadra,  
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

10.	 Viliam P. Tóth, 1970, patinovaná sadra, 
 zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

11.	 Andrej Kmeť, 1959, patinovaná sadra,  
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

12.	 Martin Rázus, nedatované,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

13.	 Ján Chalupka, 1967, sadra, 
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

14.	 Peter Jilemnický, 1952, patinovaná sadra,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

15.	 Martin Kukučín, 1959, sadra,  
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

16.	 Karol Kuzmány, 1970, sádra,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

17.	 Andrej Mráz, 1972, bronz,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice



Moderný  
v tradícii

„Života skúsení ľudia hovoria, že domov je miesto, kde sa na chodníčku 
i potme pozná každý kameň, každá jamka a kde si ani nepomyslíš, 
že by si mohol zablúdiť. Po prežitých rokoch a mnohých vykonaných 
krokoch nosí človek v pamäti aj vo vzdialených krajoch; ja si ich viem 
predstaviť ako prítomné a živé, ani čo by tie chodníky so mnou chodili. 
Ba i dnes si viem predstaviť uzly na doskách susedovho parkanu a všetky 
dierky, čo z nich uzlíky vypadali akoby na to, aby sme cez ne s Filipom 
jeden na druhého pľuvali.
	 Ešte vtedy, keď už tieto milé hlúposti medzi nami prestávali, 
túžil som poznať minulosť našej dediny. Od ľudí som nikdy nepočul, 
kedy vznikla, ako rástla, akí ľudia tu bývali; takmer nič okrem toho, 
že celá dedina vyhorela, keď boli babenka malým dievčatkom a ešte 
to, že vtedy tu bývali vojaci, ktorí ten oheň spôsobili, lebo nedali pozor 
pri varení lekváru…“

� Moje rodisko, úryvok z histórie rodnej dediny Vlčkoviec,  
� Fraňo Štefunko, 1970

V polovici 30. rokov sa začínajú v Štefunkovej tvorbe častejšie objavovať 
folklórne motívy a plastiky inšpirované ľudovým umením. Domáce 
inšpirácie, prichádzajúce z bezprostredného okolia vidieckej krajiny 
v modernej forme avantgardného umenia, boli v tom čase na programe 
dňa. Pre Fraňa Štefunku bol hlavným zdrojom inšpirácie vzťah k rodnej 
dedine Farkašínu (dnes Vlčkovciam), kde v detstve pozoroval pri práci 
svojho starého otca – rezbárskeho majstra, a pomáhal matke pri kreslení 
ornamentálnych vzorov ľudových výšiviek. Celý život sa venoval výskumu 
histórie Vlčkoviec, ale aj habánskemu umeniu. Po príchode do Martina 
sa dokonca podujal pracovať ako nehonorovaný konzervátor zbierok 
Slovenského národného múzea.



Ako tradicionalista sa miesto avantgardných foriem, naopak, vracal 
k rukopisu ľudového remesla v keramike aj rezbe. Invenciu pritom hľadal 
skôr v netradičných námetoch: drevorezy Slepý harmonikár, 1938–1939 
a Pijú chlapci pijú, 1937. Nadväzuje tiež na Benkove princípy heroizmu 
a monumentalizácie slovenského človeka: Pískajúci Detvan, 1940, Ber, 
pane, tie dane, 1943, a po vojne v rámci rekonštrukcie Armádneho 
divadla súsoším Pieseň lúk a pieseň hôr 1953–1954.

1.	 Jánošík, 1941–1942,  
patinovaná sadra, zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

2.	 Gajdoš, 1942, bronz, zo zbierok Liptovskej galérie 
P. M. Bohúňa v Liptovskom Mikuláši

3.	 Detvanec, 1941, bronz, zo zbierok Galérie mesta Bratislavy

4.	 Slepý harmonikár, drevo, 1938–1939,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

5.	 Fujarista, drevo, 1939,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

6.	 Babička číta deťom, 1930–1940,  
zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

7.	 Pieseň lúk, 1953–1954, mramor, zo súkromnej zbierky

8.	 Pieseň hôr, 1953–1954,  
mramor, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

	 Súsošie Pieseň lúk a Pieseň hôr vytvoril autor na 
motív Sládkovičovej poézie. Dvojica figúr tu znázorňuje 
postavy z veršov Detvana: Martina a Eleny ako alegórie 
idealizovanej slovenskej krajiny, ľudovej tvorby spätej 
s prírodou. Pieskovcové sochy pred Národným domom 
v Martine vytvoril podľa tretinového mramorového modelu 
kameňosochár Ján Slušný (1912 – 1983).



Odlievanie  
národnej identity

„Voľakedy si spomenul že by si vraj rád urobil bustu Fera Urbánka. 
Nezabudni na to, ba čo viac akonáhle praštíš s vojnou, snaž sa urobiť 
bustu dr. J. Škultétyho. Ja sa vôbec čudujem, že sa toho ešte nikto 
nechytil. Taká markantná tvár, hlavne z profilu, Mariana Blahu, biskupa, 
dr. Nádassyho – Jégé spisovateľa. Títo ľudia veľmi radi budú sedieť 
týždeň, dva. Timravu máš blízko s Urbánkom, keď budeš chcieť modelovať 
Škultétyho a dr. Nádassyho, daj mi vedieť, ak ty nemáš spojenie, ja ti veľmi 
rád poslúžim. V Martine budeš môcť bývať zadarmo v Matici a o stravu 
bude postarané…“
� Jozef Cincík v liste Fraňovi Štefunkovi, 1930

V roku 1932 prichádza Fraňo Štefunko na popud výtvarného kritika 
Jozefa Cincíka do Turčianskeho sv. Martina, aby začal s prácou 
na portrétoch osobností národného a kultúrneho života. Prichádza 
do prostredia, v ktorého centre stojí Matica slovenská a kultúrny život 
spojený s tvorbou vlastnej identity v rámci povojnovej Československej 
republiky. Z tejto podstaty vyplýval dopyt po slovenskom umení 
a potreba zhmotňovania národnobuditeľských ideí do bronzových 
odliatkov, s ktorými by sa mohla identifikovať aj široká verejnosť.

Vo svojom prvom ateliéri v budove Tatra-domov spoznáva 
Fraňo Štefunko nových susedov: maliarov Milana Thomku-Mitrovského, 
Miloša Alexandra-Bazovského, ale aj básnika Ľuda Ondrejova. Tu začína 
pracovať aj na svojej prvej buste – správcu Matice Dr. J. Škultétyho. 
Bronzové poprsie bolo v roku 1933 vystavené v pavilóne u Myslbeka 
v Prahe v rámci výstavy Spolku slovenských umelcov. Portrét sa stretol 
s veľkým úspechom a ako prvé dielo slovenského sochára ho zakúpili 
aj do pražskej Modernej galérie.

Koncept spoločnej identity odlievanej do bronzu však stále narážal 
na svoju vnútornú rozpoltenosť. Formu jedného národa na pozadí 
rozdeľovali hlavne politické náboženské pnutia. Tváre, ktoré 



reprezentovali jadro tohto zápasu, však boli pre Štefunka rovnocenným 
podnetným materiálom pre sochársky výskum a istým zdrojom viacerých 
objednávok. V priebehu 30. rokov tak tvoril portréty okrem Škultétyho 
aj S. H. Vajanského, Š. Moyzesa, A. Hlinku, ale aj T. G. Masaryka, 
Milana Hodžu či Edvarda Beneša.

Prepracovanosť jednotlivých portrétov napovedá o Štefunkovom 
hlbokom zahĺbení sa nielen do štúdia výrazu, ale aj o zachytení 
charakteru osobnosti. Namiesto modernistickej štylizácie či pridávania 
idealizovaného pátosu sa sústredí na realistické uchopenie portrétu. 
Nie však v duchu popisného foto-realizmu, ale skôr zachytením 
„vnútorného“ obrazu osobnosti. Skicovaním a hľadaním zásadných 
znakov sa zaoberal zväčša niekoľko týždňov, kým neprišiel 
k definitívnemu tvaru. Pri portrétovaní nežijúcich osobností, ako bol 
napríklad P. O. Hviezdoslav či S. H. Vajanský, vychádzal okrem fotografií 
aj z ich životopisov, tvorby a poézie, ktoré mu pomohli lepšie dokresľovať 
finálny obraz danej osobnosti.

Doslova „sochárske ilustrácie“ básnickej tvorby spracoval pri svojej prvej 
monumentálnej realizácii pamätníka P. O. Hviezdoslava pre Dolný Kubín 
(1936). Bronzovú nadživotnú figúru Hviezdoslava tu sprevádza séria 
žulových monolitov s reliéfmi znázorňujúcimi oblasti autorovej poézie: 
Vlastná duša básnikova, Príroda, Boh a Národ slovenský.

1.	 Podobizeň Jozefa Škultétyho, 1932,  
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej galérie

	
	 „Boli to nezabudnuteľné chvíle. Pozoroval som na sebe, 

ako vnímam jeho zjav skoro hmatateľne. Jeho pohyby som 
prežíval a jeho mimika sa mi stávala vlastnou a uchvacovala 
ma. Tvár i celá jeho hlava boli pri všetkej životnosti v každom 
ohľade úplne harmonické. Bola to hlava ako stvorená na to, 
aby sa z nej urobila socha.“

� Fraňo Štefunko, 1943

2.	 Svetozár Hurban Vajanský, 1933,  
patinovaná sadra, súkromná zbierka



3.	 Podobizeň maliara M. Th. Mitrovského, 1934,  
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej galérie

4.	 Portrét Jána Országha, 1934,  
bronz, zo zbierok Slovenského národného múzea

5.	 Peter M. Bohúň, 1936, patinovaná sadra,  
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

6.	 Portrét T. G. Masaryka, 1936, 
sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

7.	 Dr. Edvard Beneš, 1938, 
bronz, zo zbierok Slovenskej národnej knižnice

8.	 Dr. Milan Hodža, 1938, 
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

9.	 Pamätník P. O. Hviezdoslava, Dolný Kubín, 1936, 
bronz, žula, foto: Archív výtvarného umenia SNG



Komorná moderna

Prostredie Martina, do ktorého Fraňo Štefunko prichádza v roku 
1932, prialo najmä objednávkam súvisiacim s odlievaním národnej 
identity. Popritom však pracuje na svojich komorných plastikách, 
ktoré zachytávajú širšie spektrum tém, sochárskych prístupov 
a použitých materiálov. Často pracoval s drevom a ťažil zo svojho 
rezbárskeho vzdelania v Starej Turej a pražskej Umeleckopriemyselnej 
škole. Sám však bol odporca sochárskeho formalizmu.

„Dnešnému sochárstvu vadí, že horlí pre charakteristickú prácu 
v rozličných materiáloch (drevo, kameň, kov, hlina), ale vôbec nepracuje 
v nich podľa ich vlastností.“

� Fraňo Štefunko – V rozhovore s Janko Alexym

Námety jeho sôch boli prevažne spojené so Slovenským národným 
obrodením, zachytával slovenský ľud v jeho prostote, objavujú sa témy 
dedinského života, civilné témy, ale nechýba ani obdiv ku klasickému 
sochárstvu. Formálne inklinuje najmä k sochárskemu realizmu, 
ktorý v jeho stvárnení nie je iba kopírovaním videného, ale snaží 
sa zachytiť najmä pravú vnútornú podstatu zobrazovaných postáv. 
Tie často zachytáva pri výkone činnosti a so zamyslenými neurčitými 
pohľadmi. Vytvára tak emocionálne napätie. Týka sa to jeho komornej 
plastiky, ale aj monumentálnych realizácií vo verejnom priestore. 
Tento Štefunkov sochársky princíp sa odzrkadľuje napríklad v buste 
Michelangela (1937), ktorý svojím pokrčeným čelom a upreným 
pohľadom vyjadruje sústredenie sochára.

Pomerne často však vo svojich komornejších prácach rozvíja líniu tvorby 
ovplyvnenú českým prostredím, sociálnym civilizmom a sochárom 
Ottom Gutfreundom (1889–1927). Formálne preberá štylizovanú 
zjednodušujúcu modeláciu, ktorá sa odzrkadľuje v dielach Dlaždičiari 
(1929), Frýgitská čiapka (1930–1935) alebo Kvetinárka (objavuje sa 
aj názov Dievča s kaktusom) z roku 1934, ktorá sa stala v 70. rokoch 



20. storočia predlohou pre náhrobný kameň Fraňa Štefunka a jeho 
ženy Angely Štefunkovej. Dielo Kvetinárka je len jednou z rady sôch 
žien vytvorených touto formou modelácie. V istom roku vzniká dielo 
Žena s nádobami, pri ktorej využíva podobnú prácu s ľudskou figúrou, 
zamyslený pohľad dievčaťa vykonávajúceho každodennú banálnu 
činnosť. Podobne je tomu tak v plastikách Žnica (1934), Vstávajúca 
(1934), Práčka (1936) či Žena so zajacom (1952–1967), ktorá je v tomto 
období skôr výnimkou vyhotovenou v dreve. Táto Gutfreundovská línia 
anonymizuje a potláča individualitu zobrazenej figúry, čo však nepopiera 
schopnosť Štefunka vložiť do týchto diel už spomínaný emocionálny 
náboj a napätie. Zaujímavým príkladom Štefunkovho lavírovania medzi 
realizmom a modernizmom je aj malá kresba Sen Kvetinárky (1930–
1935). Ležiaca ženská postava na drapérií formálne aj námetom 
pripomína niektoré figurálne kompozície Henriho Matissa. Potvrdzuje to 
jeho hľadanie svojho výtvarného jazyka v 30. a 40. rokoch. Túto rovinu 
práce však napokon upúšťa a prikláňa sa skoro výlučne k realizmu.

1	 Dlaždičiari, 1929,  
drevo, zo zbierok Galérie mesta Bratislavy

2	 Frýgická čiapka, 1930–1935,  
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

3.	 Portrét A. Hlavajovej, 1933,  
patinovaná sádra,  
zo zbierok Slovenského národného múzea

4.	 Kvetinárka, 1934, bronz,  
zo zbierok Liptovskej galérie 
 P. M. Bohúňa v Liptovskom Mikuláši

5.	 Sen kvetinárky, 1930–1935, kresba na papieri, 
 zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

6.	 Matka s dieťaťom, 1935, sadra,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine



7.	 Žnica, 1934, patinovaná sadra, zo súkromnej zbierky

8.	 Michelangelo, 1937,  
bronz, zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

9.	 Hlava Don Quijote, 1937, bronz 
 zo zbierok Slovenskej národnej galérie v Bratislave

10.	 Zuzanka Hraškovie, 1937, bronz, súkromná zbierka

	 Zuzanka Hraškuľča: púpavka, žubrienka. 
Ubije mater ju: zaplače, postenká, 
v kútik sa utúliac, metla kde, u dverí; 
zodvihne z úchytku 
posúcha úlomček, upadlý materi: 
zúbky naň vycerí… 
Zabudne na bitku.

S príchodom roku 1939, teda so začiatkom Slovenského štátu 
a druhej svetovej vojny, Štefunko realizuje niekoľko prác vo verejnom 
priestore: Socha Andreja Hlinku vo Vrútkach (zničená), 1941, a fontána 
„Pijú chlapci pijú“ v Martine, 1942, ale čo raz viac prácu pre verejnosť 
sústreďuje na medailérsku tvorbu a vojenské vyznamenania. Čiastočne 
to je výsledok sochárovho stiahnutia sa do úzadia a čiastočne je to 
kvôli ekonomickým dopadom vojny na kultúrnu sféru. V súkromí však 
stále pokračuje v tvorbe komorných plastík a portrétov dospelých 
a detí zo svojho bezprostredného okolia. Portréty detí Hela Š. (1940), 
portrét Ferka G. (1943) a Dušanko, ktorý vzniká až v povojnových 
rokoch (1947), odzrkadľujú jeho stále väčšiu inklináciu k sochárskemu 
realizmu. Okrem realistického zobrazenia portrétovaných sa v nich 
Štefunko snaží zachytiť ich vnútorné prežívanie. Na príklade portrétu 
Ferka G. si môžeme všimnúť úsmev naznačený len letmým nevinným 
pokrčením kútikov úst. Pendantom voči detským portrétom sú busty 
Naša mama (1941) matky sochárovej manželky Angely a Moja matka 
(1942). Princíp modelácie však zostáva rovnaký – cieľom je zachytiť 
vekom ošľahanú osobnosť a prostotu starších žien.



Štefunko vždy vnímal umelca ako človeka slúžiaceho najmä ľudu, 
a preto v nastupujúcom sochárskom realizme, ktorý rozvíjal už 
v predchádzajúcom období, vidí jedinú formu umenia ako sprostredkovať 
veľké myšlienky národu. Tomu koniec koncov vždy slúžil nezávisle od 
politickej situácie, v ktorej žil a tvoril.

„Na rozdiel od predchádzajúcich dejinných fáz bude sa teraz žiadať od 
nášho výtvarníka viacej služby verejnosti, kolektívu. Výtvarník sa bude 
musieť odosobniť v ich znamení, priniesť azda i obeť, ak sa bude od neho 
žiadať…“

� Fraňo Štefunko v časopise Kultúrny život, 1948

11.	 Hlava chlapca, 1940–1945, terakota, zo súkromnej zbierky

12.	 Šarvanec z Oravy, nepálená hlina,  
zo zbierok Oravskej galérie v Dolnom Kubíne

13.	 Hlava chlapčeka, 1940–1945,  
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

14.	 Chlapček – Ferko G., 1943,  
patinovaná sadra, zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

15.	 Vsávajúca – Ráno, 1946,  
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

16.	 Portrét E. H., 1942,  
mramor, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

17.	 Večer, 1942, terakota, zo súkromnej zbierky

18.	 Žena so zajacom, 1952–1967,  
drevo, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

19.	 Cigánska matka, hlina, zo súkromnej zbierky



20.	 Práčka, 1946, sadra, zo súkromnej zbierky

21.	 Moja matka, 1942, patinovaná sadra, zo súkromnej zbierky
	
	 „Tak sa mi vidí, že najťažšia úloha pre sochára je urobiť 

podobizeň vlastnej matky. Chystal som sa na túto prácu 
dvadsať rokov. Kreslieval som ju často, verejne i potajomky, 
ale nič sa nedarilo, s ničím som nebol spokojný…“ 

�  Fraňo Štefunko, 1943

22.	 Naša mama, 1941,  
bronz, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

23.	 Dušanko, 1946, patinovaná sádra,  
zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

24.	 Antická Družica, 1943, drevo, zo súkromnej zbierky

25.	 Dievča s fakľou  
(Náhrobník rod. Skrakovcov – Krompachy), 1942,  
patinovaná sádra, zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave



Forma 
povstania

„…Po krátkej prestrelke sa Nemcom podarilo preniknúť nad našu pozíciu 
a odtiaľ nás začali ostreľovať. Materiálnej presile sme podľahli. Mali sme 
troch ranených a troch mŕtvych. Ranený som bol i ja do kolena a medzi 
mŕtvymi bol i môj brat Michal, odborný učiteľ, maliar-dekoratér…“
�
� Fraňo Štefunko, Spomienky na SNP

Obdobie 50. rokov sa pre sochárov stalo zdrojom početných objednávok 
na nové povstalecké pomníky pripomínajúce dramatické vojnové udalosti 
a padlých hrdinov. Nastupuje však aj nová doktrína socialistického 
realizmu a ideologické komisie, obmedzujúce akékoľvek invenčné 
a internacionálne umelecké prístupy. Limitujúce požiadavky na sochárov 
boli pre Fraňa Štefunka, pevne ukotveného v realizme a ľudovom 
umení, naopak prirodzeným východiskom. Autor ako priamy účastník 
protifašistického odboja reagoval prostredníctvom vlastných, zažitých 
skúseností a s autentickým zanietením. Bezprostredne po ukončení 
svetovej vojny sa preto pustil do medailérskej tvorby, tvorby súťažných 
návrhov a realizácie pomníkov: Pomník obetiam vojny v Ladcoch (1946), 
Pomník Červenej armády v Krupine (1950), Pomník SNP Legenda 
o práci a boji v Priekope (1953), Pomník SNP v Kremnici (1954)… Prvý 
z menovaných, vytvorený na základe verejnej zbierky v obci Ladce, 
sa námetom vymyká neskorším heroicky štylizovaným kompozíciám. 
Autor tu zachytáva bosého zmučeného partizána visiaceho s rukami 
zviazanými za chrbtom lanom okolo praniera. Námet zviazaného 
povstalca využil autor zo svojho staršieho súťažného modelu z roku 1936 
na Pamätník sedliackeho povstania, 1831, ktorý sa vyznačoval výraznou 
expresivitou. Práve vyjadrenie tragiky a naturalizmu boli podobne ako 
formalizmus nežiaducimi prístupmi v rámci pomníkovej tvorby totalitného 
režimu. Obraz SNP v duchu socialistického realizmu mal byť, naopak, 
spájaný s oslavou, hrdinstvom a militarizmom.



1.	 Sloboda, 1959,  
drevo, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

	
	 Alegorickú postavu Slobody s mávajúcou ratolesťou využil 

Fraňo Štefunko v Pomníku Červenej armády v Krupine 
(1950), kde v pieskovcovom prevedení sprevádza vojaka 
so samopalom. Ako samostatne stojaca figúra na 
vyvýšenom podstavci sa zas nachádza v rámci Pamätníka 
SNP v Mošovciach z roku 1958.

2.	 Memoriál Rašu a Bílika, 1947,  
patinovaná sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

3.	 Heros I., súťažný návrh na pomník SNP, 1945–1950, 
sadra, zo zbierok Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici

4.	 Hlava bojovníka, 1950, nepálená hlina, 
zo zbierok Oravskej galérie v Dolnom Kubíne

5.	 V údese, 1945, patinovaná sádra, 
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

6.	 Štúdia pomníka pre Kremnicu, 1953–1954, 
patinovaná sadra, zo zbierok Turčianskej galérie v Martine

7.	 Model pomníka SNP pre Kremnicu, 1954, 
sádra, zo súkromnej zbierky



Ateliér

1.	 Suchý rok, 1947, bronz,  
zo zbierok Galérie Jána Koniarka v Trnave

2.	 Pohyblivá hračka, 1947,  
drevo, zo súkromnej zbierky

3.	 Regrúti, skica, 1933, pálená hlina,  
zo súkromnej zbierky

4.	 Milan Thomka Mitrovský: portrét Fraňa Štefunku,  
okolo r. 1940, olej, zo súkromnej zbierky

5.	 Fraňo Štefunko: portrét A. P. Weisza- Kubínčana, 1943, 
kresba ceruzou, zo súkromnej zbierky

6.	 Martin Benka: spomienka na Fraňa Štefunku, 1956,  
kresba ceruzou, zo súkromnej zbierky

7.	 Ateliér Fraňa Štefunku pre sanáciou, 1976,  
fotografie, Literárny archív – Slovenskej národnej knižnice



Fraňo Štefunko – pomníková 
tvorba a monumentálne 
realizácie vo verejnom priestore 

1.	 Náhrobok Antona E. Tomku v Podkriváni, 1930–1940

2.	 Pamätná doska Kellnerovi-Hostinskému  
vo Veľkej Polome, 1930–1940

3.	 Náhrobník Igora Thurza,  
travertín, slovenský ryolit, bronz, 1933

4.	 Deti, keramické súsošie,  
Základná škola P. Mudroňa 3, Martin, 1933

5.	 Pamätná tabuľa Kellnera-Hostinského,  
Evanjelická fara, Gemerská Poloma, 1934

6.	 Chlapec so psom a dievča s húskou,  
pieskovec, nemocnica Martin, 1936

7.	 P. O. Hviezdoslav, bronzová socha, žulové reliéfy, 
 Dolný Kubín, 1936

8.	 Pomník padlým v bojoch o Nové Zámky,  
pieskovec Nové Zámky, 1936, (zničený)

9.	 výzdoba Sporiteľne – štvorcové reliéfy,  
spišský travertín, Martin, 1937

10.	 Sv. Martin, Sporiteľňa, perforovaný reliéf, bronz, Martin, 1937

11.	 Ján Kalinčiak, bronz, Záturčie, Martin, 1938

12.	 Pamätník T. G. Masaryka, bronz, Vrútky (nedokončený), 1938



13.	 Pamätná tabuľa – P. M. Bohúňa, vysoký reliéf, bronz, 
Evanjelická fara, Veličná, 1938

14.	 Hlinka pre Snem SR, mramor, kamenár Jozef Jůza, 1939

15.	 Pamätník padlým Čechom a Slovákom r. 1918,  
Martin, 1935–1939 / 1945

16.	 Pomník, náhrobník Miloslava Schmidta, pieskovec,  
Národný cintorín Martin, 1939

17.	 Busta Jána Palárika, pieskovec, Žilina, 1940

18.	 Busta Jána Palárika, pieskovec, Raková, 1940

19.	 Socha Andreja Hlinku, bronz, Vrútky, 1941, (zničená)

20.	 Sv. Anna s malou Máriou, mramor, Žilina, 1941

21.	 Zbojnícka fontána Pijú, chlapci pijú,  
pieskovec, Martin, 1941–1942 (zničená)

22.	 Pamätná tabuľa s reliéfom M. Rázusa, kameň, 
	 bronz, Vrbica, 1941-1942

23.	 Náhrobník rodiny Skrakovcov, Dievča s večným plameňom, 
pieskovec, Krompachy, 1942

24.	 Krucifix, drevo, kostol Hriňová, 1943

25.	 Reliéf nad vchodom do Neografie, Martin, 1944–1946

26.	 Pomník V. Roya, Národný cintorín Martin, pieskovec, 1945

27.	 Pomník padlým II. sv. vojny, Ladce, pieskovec, 1946

28.	 Krížová cesta – kostol sv. Martina, Martin, 1944–1949

29.	 Sedembolestná panna Mária,  
kararský mramor, konkatedrála Poprad, 1949



30.	 Pomník červenej armády, pieskovec, Krupina, 1950

31.	 Socha Petra Michala Bohúňa, Bratislava, 1952

32.	 Legenda o práci a boji,  
povstalecký cintorín – Priekopa, Martin, 1953

33.	 Stáž odkazu povstania, Priekopa, Martin, 1953

34.	 Busta J. V. Stalina, bronz, Dolný Kubín, 1953 (zničená)

35.	 Pomník SNP, Kremnica, pieskovec, 1954

36.	 Pieseň lúk a pieseň hôr, Národný dom Martin, biely 
sokolovský pieskovec, 1954

37.	 Busta Boženy Slančíkovej Timravy,  
busta na pomníku na cintoríne v Lučenci, 1955

38.	 Náhrobník – bronzový portrétny medailón 
Július Barč-Ivan, 1955

39.	 Martin Benka, národný cintorín Martin 1956 / 1971

40.	 Náhrobník: J. B. Ivan, národný cintorín Martin, 1956

41.	 Busta Ján Palárik-Beskydov, bronz,  
vestibul Mestského divadla, Žilina, 1956

42.	 Pamätník Andreja Sládkoviča, Krupina, 1957

43.	 Pamätník SNP, Mošovce, pieskovec, 1958

44.	 Pamätník SNP, Stráne, Martin, 1958

45.	 Pomník brata Michala a spolupadlých,  
nár. cintorín, Martin, 1958

46.	 Pomník Jonáša Záborského,  
reliéf, pieskovec, kamenný pylón, Záborie, 1958



47.	 Pamätník Jána Kollára, Mošovce, bronz, 1959

48.	 Tália, divadlo, Trnava, 1959

49.	 Pamätník P. O. Hviezdoslava, Námestovo, 1960 

50.	 Socha Petra Michala Bohúňa,  
bronz, Liptovský Mikuláš, 1960

51.	 Alegória Oravy a Váhu, drevo, divadlo Istebné, 1960

52.	 Oráč – Náhrobník P. O. Hviezdoslava, Dolný Kubín, 1966

53.	 Pomník obetiam fašizmu pri Turčeku, Horná Štubňa, 1967

54.	 Pomník Ladislava Novomeského,  
bronz, žula, Banská Bystrica, 1967

55.	 Socha Andreja Kmeťa, bronz, Martin, 1968

56.	 Pomník s bustou Martina Čulena,  
Kláštor pod Znievom, bronz, 1970

57.	 Pamätník s bustou J. Škultétyho, Potok, betón 1970

58.	 Priadka, Vyšný Kubín, bronz, kameň, 1972


