RESTAUROVANIE VYBRANYCH DIEL MIKULASA GALANDU
L, MILENCI CEZ KOPIRAK*

Projekt restaurovania umeleckych diel zo zbierkového fondu Turcéianskej galérie v rokoch 2019-2020
bol podporeny z Fondu na podporu umenia. Kompletne bolo zreStaurovanych 17 diel na papierovej
podlozke, z toho 5 grafik a 12 kresieb znameho slovenského maliara Mikulasa Galandu, jedného zo
zakladatel'ov slovenskej moderny. V ramci projektu restaurovania diel na papierovej podlozke, autora
Mikulasa Galandu, zo zbierky TurCianskej galérie v Martine, bola medzi vybranymi reStaurovanymi
dielami kresba s nazvom Milenci, ktort si teraz bliZSie predstavime.

| Prezentovand kresba (obr.¢.1 Stav pred reStaurovanim) je prevedena
' linearne suchou kresliarskou technikou — grafitom. Grafit je nerast
Ciernej farby, méksi a lamavy. Od roku 1795 vsak, objav umelej
tuhy, pouzivanie prirodného grafitu uplne vytlacﬂ Po pritlaceni na
kresliarsku podlozku grafitova tuha =

zanechava charakteristickt lesklu
kovovo Sedl, Ciernu az striebornt
| stopu. Tento lesk je dobre viditeny
. aidentifikovatelny pozorovanim pri
/I makroskopickom a mikroskopickom

- zvécseni. (obr.¢.2)

Podlozku tvori mierne nazltly naértnikovy papier, ktory je strojovo
vyrabany, jeho pH sa pohybovalo v mierne kyslej az neutralnej

SNSRI O T stupnici, pH = 6. Tento druh papiera autor ¢asto pouzival, ako je
Obr.&1 V1d1et’ na Vlacerych zbierkach kresieb Mikulasa Galandu, a to nielen v Turéianskej galérii.

Dielo je datované na rok 1926, a teda do obdobia tvorby pocas autorovych stadii v Prahe (1922 — 1929).
Rozmery diela sti: 43 cm x 29,2 cm. Na reverznej strane diela st viditeI'né stopy po sekundarnom, avsak
autorskom médiu, ktoré sa nachadza v miestach, ktoré koreSponduju s linkou kresby na prednej strane.
Jedna sa s najvécsou pravdepodobnost'ou o umely lisovany uhlik. (obr.¢.3) Z prednej strany kresby st
zase vidite'né obtiahnutia vopred predkreslenych linii kresby. Tato druhotna linka tvrdSou tuhou grafitu
je nielen vyraznejSia ale i hlbsia, takZe pri razantnom bo¢nom osvetleni je pozorovatel'ny urcity reliéf
kresby. (obr.¢.4) Vsetky tieto indicie nasvedCuju faktu, ze sa jedna o kresbu, ktorej funkcia bola
kopirovacia, a teda samotna kresba sluzila ako tzv. ,,calco®.
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,Calco® je jednym z viacerych moznych postupov obkresl'ovania, alebo inak povedané kopirovania.
Tento vyraz v preklade z talian¢iny znamena odtlacok. Talianske slovo ,.calco® je pritom odvodené
z tal.“ricalcare” ¢o znamena odkreslit, kopirovat. Pri tejto technike prenosu kresby autor pracuje
vacsinou s rozmerovo mensou pripravnou kresbou (napr. pri kvadrovani, alebo sinopii je mozny prenos
vaéSich formatov), ktorej hlavné kontiry mechanicky obkresl'oval a pretlacal na pripraveny podklad.
Kresba sa zvi¢Sa prenasala vd’aka zatienenej zadnej strane, podobne ako je to pri nasej kresbe, ktora
predstavujeme. Pouzitym suchym kresbovym médiom pre tento u¢el mohla byt krieda, uhol’ (umely,
prirodny) rudka, grafit a pod. Zatonovanou zadnou stranou sa kresba kladla na bielu plochu podkladu
a nasledne prekresl'ovala ostrym predmetom. V minulosti sa k tomuto Géelu pouzivalo ¢asto rydlo,
olovko ¢i ihla. No i samotna tvrdSia dobre zastrihana grafitova ceruza sa po pritlaceni na mikkom
papieri sprava podobne.

Nametovo vel'mi podobnti, mozno povedat’, Ze v obrysoch totoznu
kresbu je mozné vidiet’ v zbierke Oravskej galérie v Dolnom Kubine.
Jedna sa o kresbu s inv.¢. K-714, s rovnomennym nazvom a rozmermi.
(Obr.¢.5) Tato kresba je signovana aVv pravom dolnom rohu sa
nachadza znacenie ceruzou: M.Galanda 27. Kresba teda bola vytvorena
kratko po predlohe, ktora bola nasim predmetom reStaurovania
a mohla sluzit' ako ,,calco“ aj pre toto dielo. Rozdielna je technika
prevedenia. Tu autor kresbu dotiahol do finalnej podoby, prepracoval
detaily a pouzil pritom tehlovo ¢ervenu a olivovo zelenu ceruzu.

Obr.¢.5

Podobné dielo s rovnomennym

nazvom ,,Milenci“ s inv.¢.0-5238 sa nachadza v zbierke Slovenskej
Narodnej galérie v Bratislave. Jedna sa vsak o olejomal’bu (0obr.¢.6)
na platne s rozmermi 45 cm x 35 cm. Datovana je do obdobia rokov
1920-1929. Vzhladom vSak k ziskanym informaciam a datovaniu
predlohy, by sme vedeli toto datovanie upravit’ na roky 1926-1929.
Obraz je z obdobia stadii v Prahe, kedy bol Galanda najmé pod
vplyvom svojich pedagogov.

Kratko potom nastupuje umelcovo ruzové obdobie, kde citit
inspiraciu franctizskou mal’bou a kde sa jeho talent naplno odkryl.

Obr.¢.6

Z tohto obdobia pochadza obraz s rovnomennym nazvom a nametom, no lii sa prevedenim. (obr.¢.7,
dielo v stikromne;j zbierke) aj k tomuto vzacnemu maliarskemu dielu najdeme predlohu vo vybranych
restaurovanych kresbach (obr.¢.8, stav pred restaurovanim).
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Rovnako v tenkej obrysovej linii, avsak na reverznej strane nenachadzame zatonovanie. Podlozku vsak
tvori velmi tenky papier, ktory mohol sluzit ako pauzék. Viditelny charakter pévodne mozno
priesvitného papiera je v protisvetle (obr.¢.9). Teraz je vSak papier degradovany a zhnednuty, takze
subtilnu kresbu len vel'mi slabo vidiet'.

Na zaver k samotnému restaurovaniu kresieb. Po hmotnej i estetickej stranke, charakter diel vykazoval
poskodenie a va&sina z nich nespiiala parametre pre prezentaéné uéely. Pre zachovanie d’alej Zivotnosti
kresieb a grafik, zabezpeenie ich umeleckej a historickej hodnoty ako i pre expozi¢né ucely bolo
potrebné ich komplexné reStaurovanie. Zamerom restaurovania bolo vyzdvihnut' estetické a vytvarné
kvality originalov, ktoré boli danymi destrukciami znehodnotené, ako i pod¢iarknut’ autenticitu ¢asu,
ktora sa podpisala na dotvarani stiCasného charakteru diel. Zaroven vSak stabilizovat’ hmotnll podstatu
diel, ktora tvori papierova podlozka v stave degradacie. Na zaklade vysledkov reStauratorského
vyskumu s reSpektovanim zadmeru a poziadaviek na reStaurovanie, ako i reSpektovanim umelecko—
historickej pdvodnosti diel, boli diela technologicky a vytvarne prehodnotené. V prvej faze
reStaurovania sa prehodnotili a eliminovali neziaduce prvky, stabilizoval hmotna podstata podlozky.
V dalSej faze, sa pristapilo kK vytvarnému a estetickému sceleniu diel, s dérazom na zachovanie
originality. Zaverom bola vyhotovena fotodokumentacia s popisom restauratorskych prac a postupov.

Fotografie z postupu restaurovania:

Spracovala: Mgr.art Jarmila Tarajcakova, ArtD.




